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Si ritiene comunemente che la poesia abbia da sempre mantenuto — al di la
dei vari generi e delle relative differenziazioni stilistiche — una modalita im-
mutabile e distintiva: quella di essere scritta in versi tra di loro organizzati in
una serie pitt 0 meno ampia di parole, frasi e pensieri.

Eppure esiste un territorio della poesia nel quale la parola convive — come
vedremo — con l'immagine e non é piit [’'unico strumento creativo della comu-
nicazione poetica: in certi casi, anzi, & addirittura del tutto — o quasi — assente.
Si tratta di quella scrittura — come viene definita da L. Pignotti e S. Stefanelli —
verbo/visiva, ovverosia di quelle forme di comunicazione verbale che intendo-
no anche farsi vedere (nel senso pittorico del termine) e di quelle forme di co-
municazione visiva che intendono anche farsi leggere (nel senso “‘letterario’’
del termine).

Il fenomeno della poesia non lineare, non articolata, cioé secondo le modalita
tipiche della scrittura come siamo soliti intendere, si & particolarmente svilup-
pato per tutto il Novecento (non solo europeo) differenziandosi in molteplici
direttive di ricerca che sarebbe problematico nel loro insieme riassumere e di-
versificare.

Per tale motivo fe per comodita didattica) definiremo sotto I'unica nomencla-
tura di POESIA VISIVA gli esempi che presenteremo in questa sezione, rag-
gruppandoli — quando possibile — per linee specifiche di tendenza.

Quello che ci accingiamo — sia pur sommariamente — ad attraversare sard,
dunque, uno spazio creativo per molti aspetti diverso ma non per questo meno
interessante.

Qualcuno di voi potra alla fine chiedersi se sia giusto considerare e definire
come poesia un genere espressivo che — per i tipi di strumenti e di tecniche
usate — in molti casi si allontana decisamente da quell’atmosfera di intangibi-
lita a cui la parola poesia sembra di per sé rinviare.

Una cosa, in tal senso, ci pare giusto ricordare: se & vero che le ricerche poetiche-
visuali hanno avuto una decisa esplosione di proposte e correnti dal 1950 in poi
(in coincidenza con lo sviluppo sempre pit intenso di quell’universo dell’imma-
gine e della parola-slogan che i mass-media hanno favorito), é altrettanto vero
che la poesia visiva non & un fenomeno del tutto nuove o “alla moda™.
Esistono, infatti, una infinita di esempi che testimoniano come la poesia visiva
abbia lontanissimi precursori a conferma di uno sviluppo a svariati livelli che
& tuttora in corso, come consapevolezza che fra Letteratura e Arti visive, fra
Pagina e Quadro, fra Parola e Immagine, non ci sono frontiere precise e nep-
pure occasionali sconfinamenti, ma piuttosto sistematiche sovrapposizioni e
integrazioni nel segno della continuita™.

E’, allora, con tale consapevolezza e apertura che dobbiamo immergerci in que-
sto composito paesaggio di segni e visualitd e considerarlo — se si vuole —
come un territorio che ci appartiene e ci coinvolge molto piu attivamente di
quanto si possa immaginare.

1. L. Pignotti, 5. Stefanelli, La scriftura verbo-visiva,
Espresso Strumenti, Milano, 1980,
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2.A I calligrammi, ovvero la poesia in
forma di...

(...) forse per nascita e in ogni suo periodo, la scrittura ha costituito qualcosa “‘da
vedere oltre che “‘leggere’”. Cid ¢ evidente nelle primordiali forme di narrazione visi-
va che sopravvivono, nelle pittografie eschimesi su pelle, che possono riferire di una
storia di caccia e che non sono affatto distanti dalla maniera di comunicare dei tradi-
zionali quadri della Via Crucis, né da quelli di una sequenza senza parole di fumetti
e di vignette umoristiche.

Ma la visualita della scrittura resta palese anche quando essa, nel passaggio dalla fase
pittografica a quella ideografica, (...) comincia a fare quella progressiva opera di ri-
duzione simbolica dei segni che la portera (...) verso le attuali forme di comunicazione
alfabetica. Per inciso tuttavia, i messaggi ideografici stanno ritornando in auge per
le loro “*valenze’ supernazionali, come ad esempio nella segnaletica stradale, sui TEE,
nei servizi pubblici, nel commercio, sui medicinali.

Meppure le varie forme di comunicazione alfabetica — manuali, incise o stampate —
equivalgono a una neutra e impassibile rappresentazione grafica dei segni verbali. Ta-
le rappresentazione reca con sé necessariamente un grado maggiore o minore di ‘“espres-
sivita", connessa, oltre che al livello fonetico, ad aspetti visivi e spaziali. Nonostante
la relativa standardizzarione odierna della tipografia, la scrittura alfabetica offre sempre
varie possibilita di lettura iconica (visiva) attraverso la diversita dei corpi e dei caratte-
ri di stampa, I'uso di maiuscole, corsivi, grassetti, sottolineature, virgolette, segni di
interpunzione, spaziature e la stessa disposizione della scrittura sulla singola pagina
o nel contesto di un libro, di un giornale, di una rivista. A prescindere dalla effettiva
lettura, ’occhio coglie subito la differenza che corre fra titoli, capitoli, paragrafi, no-
te, didascalie, capoversi, versi ¢ cosi via,

La scrittura manuale, specialmente nella miniatura delle iniziali di bibbie, epistolari,
libri d*orazioni, nel VII secolo e sino all*avvento dei libri stampati, poneva particolare
attenzione alla figurazione delle lettere dell’alfabeto. Il disegno e 1’ornamentazione
delle lettere si ispirava generalmente a soggetti zoomorfi (pesci, uccelli, serpenti, leo-
ni, agnelli...) o antropomorfi (Cristo, la Madonna, evangelisti, angeli, santi, perso-
naggi biblici, il diavolo...), ma poteva dar luogo anche a piu complesse figurazioni
fantastiche e grottesche.

La tradizione degli alfabeti figurati ha avuto successive riprese tipografiche con una
linea pressoché ininterrotta che arriva ai nostri giorni.!”

Particolare attenzione meritano — per stabilire una possibile origine della poesia visi-
va del Novecento — quei componimenti poetici che, nel corso dei vari secoli, hanno
assunto il nome di *‘technopaegnia”, “*carmina figurata’, “‘calligramma’’, **poesie
in forma di"’, i cui versi, abbandonato il tradizionale allineamento, vengono ordinati
dall’autore sul bianco della pagina — sentita come sfondo — in modo da riempire
con le loro varie lunghezze e disposizioni il profilo di una *“figura’* accordabile con
I*argomento trattato.

1 L. Pignotti, 5. Stefanelli, op. cit.
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I primi “‘technopaegnia’’ che si conoscono appartengono a Simmia di Redi, vissuto
tra la fine del IV secolo e 'inizio del III secolo a. C., e delineano coi loro versi la
sagoma di tre soggetti: I'Uovo, la Scure, le Ali. Altri due autori greci, Dosiada di Cre-
ta, e il maggiore poeta alessandrino, Teocrito, hanno in seguito scritto, rispettivamen-
te, composizioni in forma di Altare e di Zampogna. (op. cit.).

Tra gli esempi senza dubbio pii significativi sono da ricordare quelli dei poeti vissuii
tra il IV e il X secolo: in particolare, Porfirio (IV secolo d.C.), Yenanzio Fortunato
(VI secolo d.C.), Rabano Mauro (IX secolo d.C.).

L’aspetto grafico di queste opere costituisce la parte piit affascinante: I'impostazione
e il rilievo geometrico esterno @, in questi testi, in funzione del simbolo rappresentato.
Serpentini (versi, ciod, che iniziano e finiscono con la stessa parola o gruppo di paro-
le), acrostici (vedi cap. 1), carmina figurata, sono il risultato di un attento e scrupolo-
5o impianto di costruzione e I'espressione di un lavoro intellettuale colto e raffinato.
In questi poeti, la parola perde ’antico concetto di mimesi (ovvero di copia della real-
td) e si riveste di profondo significato religioso: la sequenza dei versi, infarti, e le im-
magini che essi delineavano erano per lo piit di argomento sacro.

Naturalmente tali composizioni richiedevano una notevole pazienza e abilita recnica
e dovevano rispettare certi rapporti e incastri numerici fissi e tanti altri accorgimenii.

Uno dei primi poeti latino-medievali che riprese la tradizione greca dei carmina figurata fu
Venanzio Fortunato i cui componimenti formano figure geometriche in forma di croce.
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Nel caso di Rabano Mauro, i festi presentano figurazioni visive pii articolate e complesse: le
diverse immagini (di animali, angeli e cosi via) sono inserite su una pagina ove esiste gid un'al-

fra composizione scritia.
L'incrocio tra il carme figurato e
di tuito insieme del testo.

la composizione che fa da sfondo permette la comprensione
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Questo che segue & un aliro calligramma in forma di chitarra di Rosidan-Geuder del 1672,
1l tema della pace e della sua esaltazione si integra alla dedica-invocazione rivolta alle divinitd
poetiche del Parnaso (cioé della poesia, dal nome del monte della Focide, sacro ad Apollo e

alle Muse).
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jda G. Pozzi, La parola dipinia, Milane, Adelphi, 1981)
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In guesta poesia a forma di bottiglia del 1532 di Francois Rabelais, "invocazione diviene un
appassionate elogio al vine che — sia esso bigneo o vermiglio — racchiude in 5¢ ogni veritd.
fi calligramma che — assieme ad altri — faceva parte integrante del poema Gargantua e Panta-
gruel, suscitd molto scalpore e accrebbe ancor di pite il fascino ma anche le aspre critiche che
Rabelais e la sua opera raccolsero non solo presso § contemparanel ma anche nei secoll suecessivi.
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Non mancano diversi casi — specie dal XV al XVII secolo — nei guali viene riproposta da
vari autori la scrittura manuale usata per abbellire la pagina e il relative messaggio. Se manca
un rapporto direito tra testo e forma iconica della scrittura, tali prove non possono certamente
essere catalogate come calligrammi ma solo come efeganti testimonianze calligrafiche: tutto cam-
big guando O. Tiranti nel 1653 scrive questo testo in perfetia forma di labirinto.

Ti proponiamo anche il testo verbale che ci pare malto interessante.

wSignori miei scolari, studiosi del nobile carattere italiano, io ripresento in questo cuore labi-
rintato un simbalo del mio, avvolto et girato ne travagli dello scrivere per vostro servitio. Gli
accidenti co® quali tenta la fortuna sviarmi da questi studi mi rendono guanto pill posso accu-
rato in procurare di ch’abbiate voi a fuggire e schivare gli errori nello scrivere e vi porgo nelle
mie linee intrecciate e concatenate di molti groppi artificiosi, ornamenti, finimenti, fregi delle
pagine scritte, non gid un geroglifico del nodo gordiano, con lo scioglimento del quale promet-
teva I'oracolo allo scioglitore il sommo imperio (...} piuttosto possiate anco per mezzo della
cancelleresca scrittura pervenire ad honori grandi come a molti accaduto che cancellarono con
la sola virth della penna la memoria delle passate bassezze. Non vi spaventi il titolo di laberin-
to, perché con affetto non inferiore a quello d"Ariana verso Teseo vi porge nelle righe de” miei
versi il filo (...) perché come lui del minotauro di tutte le difficulti possiate uscirne con vostra
gloria e contentow, ™

1. ©. Tiranti, da G. Poza, La parela dipinta, Adel-
phi, Milano, 1981.
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GUILLAUME APOLLINAIRE (Roma 1880 - Parigi 1918), & il poeta che — probabilmente pii di ogni
altro — & riuscito a dare alla poesia in forma di il maggior grado di sistematicita e di consapevolezza,
La sua opera Calligrammi, pubblicata pochi mesi prima della sua morte, raccoglie tutte le varie innova-
zioni fantastico-verbali del poeta.

Apollinaire riteneva che la poesia, in quanto indefinibile attivitd creatrice, possa trovare argomento di
riflessione ¢ d'ispirazione sia nelle grandi presenze e realta della natura (i mari, le galassie, 'immensita
dell’universo), sia negli elementi piti semplici ¢ insignificanti (I"evanescenza del fumo, una ciocca di capel-
li, una cartolina). Bisogna soltanto saperla ascoltare e inventare perché tutte le realtd, dalle pit semplici
alle pil complesse, risiedono dentro di noi.

Secondo Apollinaire, il poeta oltre che essere delle trombe marine/ "unica corda (cosi definl la poesia
in questi due famosi versi tratti da Aleools, raccolta pubblicata nel 1913), & colui che riesce a stupire ma
soprattutio ad inventare, a sintetizzare in una formula le varie intuizioni.

E’ quel che avviene con i Calligrammi, ideogrammi di parole che significano, comunicano, anche attra-
verso la forma: sono giochi lirici, spesso carichi di grazia pittorica, composizioni simboliche che vogliono
avere piti di una chigve di lettura, sintetici proprio perché combinano suggestioni visive e suggestioni ver-
bali nello stesso momento (Budriesi).

If calligramma che ti presentiamo intitolato La cravatta e I'orologio é uno dei pilt famosi e com-
plessi: le frasi sempre pil lunghe che occupano le ultime ore sul quadrante dell’orologio, rac-
corciando le distanze intermedie fra un’ora e 'altra, dicono che le ultime ore passano piil velo-
ci; a loro volta, le scritte pitt lunghe, poiché richiedono un tempo di lettura superiore, rappre-
sentano visivamente la durata maggiore dei rintocchi che segnano le ore estreme (G. Pozzi).
Int tal senso, { messaggi verbali relativi alla bellezza della vita e all’assenza del dolore si stendo-
no sulle ore iniziali che trascorrono quasi nell’inconsapevolezza innocente e dolce dell’infan-
zia; ansia delfa ricerca e della veritd non conoscibile, invece, si addensa sempre pii verso le
witime ore che simbolicamente delineano anche la consapevolezza della fine imminente, del tempo
estremo della vita.
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In epoca pii recente, non mancano — specie in Europa e negli Stati Uniti — numerosi operato-
ri e poeti che, pur con motivazioni e giustificazioni ideologico-culturali differenziate, prose-
guono l'antica tradizione del calligramma e dell’abbinamento verbale ¢ visivo.

NMel primo dei due testi che seguono (composto nel 1962 dal cecoslovacco Jiri Kolar, autore
del Manifesto della poesia evidente) viene ricostruito dattilograficamente il nome di Brancusi
(un amico scrittore a cui Koldar dedica il testo).

L’identificazione tra la stilizzazione visiva della penna ed il nome Brancusi di cui la penna stes-
sa diventa una sorta di personificazione, non & priva di eleganza ed essenzialita.

Nel secondo testo fcomposto nel 1965 da Reinhard Dohl), la ripetizione deila parola Apfel (me-
la) delinea i contorni del frutto stesso.

Ma c’¢ un elemento che, a prima vista, pud sfuggire e riesce — invece — a dare ulteriore fisicitd
e ulteriori significazioni simboliche al testo: & la parola Wurm (verme) che inferrompe verso
il basso a destra la lunga sequenza Apfel.
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fda V. Accame, op. cit.)
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fda G. Pozzi, op, cit,)
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21 \_/Lavori in corso

BB Per ciascuno dei testi riportati, abbiamo steso una breve nota critica. A te il compito di mettere
tutto in ordine e di associare a ciascun autore il relative commento:

a. il segno simbolico del sacrificio e della fede diventa un richiamo imperioso e netto, un segno che
sovrasta la presenza verbale della preghierg;

b. la parola — priva di punteggiatura e di legami sintaltici — riesce visivamente a suggerire, malgra-
do i vuoti e gli spazi irregolari, delle sagome precarie e quasi prive di corpo e — forse proprio per
questo — ancor pi problematiche e inquietanti;

¢. levarie figure, delineate a mano all'interno della pagina scritta, si caratterizzano per una natura-
le ingenuitd espressiva: la rappresentazione sacra si direbbe perda ogni immagine di intangibilita
per diventare rappresentazione di gusto semplice e popolare. Quasi una contemporanea visione naif...
d. I'effetto visivo ricorda quello di certi manifesti pubblicitari: eppure nessuna industria lo userebbe
per lanciare il svo prodotto sul mercato...

e. il calligramma in questo caso & esplicitamente figurativo, in un rapperto di reciproco sostegno tra
immagine e parola: si direbbe sia quasi possibile cogliere una snf‘ﬁlm vibrazione sonora;

f. stile, semplicita ed eleganza in una foto-parola decisamente personalizzate;

h. I'oggetto figurato ru:etiiuda all'interno del suo corpe non solo |P0 parole che graficamente determi-
nano Fu sua fisicitd, ma anche I'esaltazione di una profonda rabbia e dei desideri inconfessati;

i. la scrittura come itinerario da ripercorrere e filo da riavvolgere nello scorrere lento del suo farsi
e del suo significare.

Autore Commento Osservazioni
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EX Ti proponiamo due testi: il primo a sinistra (facilmente decifrabile dal punto di vista visivo) &
di Claus Bremer, il secondo (di cui devi anche determinare il significato visivo: lingue di fuoco? una
pianta stilizzata? un volo di insetti?) & di Bob Cobbing.

Entrambi al loro interno presentano delle scritture illeggibili. Prova — magari ingrandendo a mane
o con la fotocopiatrice I'originale — a individuare il testo verbale.
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2.B Parole in liberta e scritture poetico-
visuali

Futurismo

Il Futurismo & un vasio movimento artistico-letterario che — con forme e caratteriz-
zazioni diverse — si sviluppo in Europa nel primo ventennio del Novecento.

Per la novitd delle sue proposte, per la radicale posizione di rifiuto della tradizione
e delle forme espressive del passato, per gli influssi che, in vario modo, determind nel-
la societd del tempo e nello svolgimento successivo della cultura, il Futurismo puo ri-
renersi come il piti significativoe — pur se contraddittorio — movimento d’avanguar-
diag del primo Novecento.

FILIPPO TOMMASO MARINETTI

In Italia, il fondatore e teorico del Futurismo fu FILIPPO TOMMASO MARINETTI (Alessandria d'E-
gitto 1876-Bellagio di Como 1944),

[l poema in versi Zang Tumb Tumb, ovverosia Parole in liberta, pubblicato nel 1914, raccoglie molte delle
novitd proposte dal movimento futurista.

In primo luogo, la cosiddetta **rivoluzione tipografica’ " la rotura cioé del tradizionale impianto di scrit-
turz in orizzontale, una distribuzione imprevedibile sulla pagina, I'uso contemporaneo di molteplici tipi
di caratteri tipografici.

La negazione, inoltre, di qualsiasi vineolo sintattice,'”” 1'uso dell'infinito come unico tempo verbale in
grado di accentuare il senso ritmico-dinamico del testo, 1'eliminazione dei tradizionali vincoli legati alla
punteggiatura, rendono la scrittura poetica futurista come una sorta di partitura, di visualizzazione della

parola immaginata solo come flusso inarrestabile di movimenti ¢ suoni-rumore.

1. Scrive, a tal proposito, lo stesso Marinetti in uno
de suol manifesti:

La mia riveluzione é gdiretta contro la cosiddetta ar-
monia tipografica dena paging f...},

Lserema percid in ung medesima paging, tre o quat-
tro colori diversi di inchiostre, & anche 20 caratteri ti-
pografici diversi, s& occorra.

Per szempio; corsivo per una serie di sensazioni si-
mili ¢ veloci, grassetto tondo per le onomatopee
viglenre, ecc.

Con guesta rivolugione tipografica e questa varietd -
ricolore di caratteri o mi propongo di raddoppiare la
forza espressiva delle parole.

Combarro le ricerche defla parola rara, dell’aggettivo
unico insostituibile, elegante, suggestivo, squisito. Non
voglio suggerire un ides o una sensazione con defle gra-
zie o delle leziosaggini passatiste: voglio anzi gfferrar-
le brutaimente e scagliarie in petto al lettore (...} que-
sta rivoluzione ripografica mi permetie di imprimere
alle parole ruite le velocird, quelle degli astri, delle nu-
vole, deglt aeroplani, dei freni, delle onde, degli esplo-
Vi ...

2, Cosi Marinetti scrive nel Manifesto recrico della lei-
teratura futurisia (1912):

1} Rizogna distruggere la sintassi disponendo § sostan-
Vi & cas0 COMe Rascomo.

2} 8i deve wsare if verbo allinfinito (...) per dare il sensg
della confinuiid...

3} Si deve abalire aggettivo (...) perché un caraitere di
sfumatura, & inconcepibile con la nostra vistone dinarmica,
poiché 'agpertive Suppone ung sosta, una meditazione,
4) 5i deve abolire Uavverbio, vecchia fibbia che tiene
unite "ung all"altra le parole.

5) Ogni sostantivo deve avere il suo doppio, cioé il so-
stantive deve exsere seguito, senza congiunzione, dal
sostantivo o cui & lepato per analogla, Esempio. womo-
forpediniera, folla-risacca, plazza-imbuito (...) Bisogna
dumgue sopprimere il “come", il “cosi®, i “simife a®’,
&) Abolire la punteggiatura {...) Per accentuare cerli
movimenti ¢ indicare le loro direzions, s"impiegheran-
no | segni della matematica: + - x ) {.

7) Distruggere nella fetteratura I “io", ciod rufa la psi-
cologia (...}, infrodurre 'uso dell‘onomatopea |...) che
riproducendo il rumaore ¢ uno degli efernenti piti ding-
mici della poesia.
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Ti proponiamo I'inizio di Zang Tumb Tumb ove potrai verificare molte delle novita proposte
da Marinetti nei suoi manifesti.

La prima parte & una verd e propria dichiarazione di poetica: mai era stata concepita sino ad
ora una poesia che si affidasse alla immaginazione assolutamente libera, senza fili e vincoli.
La nascita di guesto nuovo modo di scandire il verso & onomatopeicamente paragonata all'in-
cedere veloce di un treno, alla sua corsa sicura ed esaltante.

Esaltazione della macchina che sbuffa e annulla le distanze, e creativitd poetica diventano un'u-
nica elettrizzante eccitazione,

Nel secondo momento del testo, il poeta rappresenta — e sempre con il suo stile trasgressiva
¢ asintattico — 'attraversamento in traghetto dello siretto che da Villa San Giovanni porta
a Messina.

Correzione
di bozze |- desideri
in velocita

MNessuna poesia prima di  noi

colla nostra immaginazione senza fili parole
in libertd vivaaaaARR il FUTURISMO fi-
nalmente  finalmente  finalmente  finalmente

finalmente

FINALMENTE
roESIA NASCERE

treno  treno  treno  treno trem tron
tron tron (ponle di ferro: tatatluuun=
tlin) sssssssill ssilssil ssilsssssilil
treno treno febbre del mio

treno eXpress-express-expressssssss press-press

Press - press - press- press- press - press-press-press-
press-press-pressssssss — punzecchiato dal sale
marino aromatizzato dagli aranci cercare mare
mare  mare balzare balzare rotaie rott-
ittaie  balzare roooooottttaie  rooopoooottaie
(GOLOSO SALATO PURFURED FALOTICO INE-

FITABILE INCLINATO IMPONDERABILE FEA-

810
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GILE DANZANTE CALAMITATO)  spiegherd
queste parole wvoglio dire che cielo mare
montagne sono golosi  salati  purpurei  ecc.
e che o sono goloso salato  purpureo ecc.
tutto  cid  fuori di me ma anche In
me tofalitd simultaneitd sintesi assoluta =
superioritd della mia poesia su  tutte le
altre  stop Villa San Giovanni

cattura == pesca == ingoiamento
del treno-pescecane immagliarlo spingerlo  nel
ferry-boat-balena partenza della
stazione galleggiante soliditd
del mare di quercia piallata

indaco . wventi-
lazione (INSENSIBILE QUOTIDIANG METORICO
SERICO IMBOTTITO METALLICO TREFIDANTE
RITAGLTATO IMPACCHETTATO CESELLATO
NUOFU) sen-
tire il mare come wuna somma di pes
diversi navigare = addizione
200,000 blocchi travi funi barili (plunuam)
=4~ milione sacchi bleu soffitti fradici porte
verdi carrozzelle gialle <= z2.000 gravidanze
a vapore tataplumplum flas
flae contro la prua-ventre tenere
in bocca tutto mare TONDO = nuota-
tore giocoliere == piatto porcellana (6 Km.
diametro) fra denti

L U N A (GTALLO VECCHIW

picco

sussulti bianchezza ronzii nascita esasperazione

fda Teoria e invenzione futurista, @ curg i L. De Maria, Milano, Mondadori, 1968
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EU Lavori in corso

B Lo ripetizione finalmente trova lo sua massima punta intensiva nell'isolamento della parola in-
grandita fipograficamente al centro della pagina. Segue immediatamente POESIA NASCERE tro-
scritto — in graduale ingrandimento — in modo ascensionale. Tale soluzione, a tuo parere, a quale
(o quali) daﬂu sequenti ipotesi obbedisce:

a. per dare visivita tangibile oll'idea della nascita, del passaggio, cioé, dal piccolo ol grande;
b. come metafora della luce, magari quella del sole, che sorge sino a esplodere con tutta la sua forza;
¢. per indicare come la poesia debba essere un crescendo di suoni e di proposte;

d. per softolineare come in passate la poesia fosse stata ridotta a una dimensione piccola e insigni-
ficante.

A Le vorie onomatopee presenti nel testo che tipi di movimento stanno a indicare (ritmico e regolo-
re, lento oppure veloce...)?

EB Come viene descritto il paesaggio? Quali sfere sensoriali vengono privilegiate?

La prima sequenza di aggettivi (indicati da Marinetti in grassetto e tra parentesi) sono riferiti
al paesaggio: cerca di determinarne il significato e di attribuire a quali specifici elementi si riferiscono.

EA n cosa consiste la totalitt e la simultaneita a cui Marinetti fa riferimento nel testo e che gli per-
mettono di affermare che mia poesia su tutfe le altre stop?

A Determina il significato dei numerosi spazi bianchi all‘interno del testo. Ritieni che, rispettandoli
attentamente, possano servire anche come guida alla lettura orale del testo?

Analizza la descrizione dell'ingresso del treno nel traghetto e il rapporto analogico fra i sostan-
tivi doppi treno/pescecanefferry-boat/balena.

EH Lo partenza del traghetto coincide con una delle poche fasi di stasi e di immobilita: con quali
aggettivi, sostantivi e altri accorgimenti il poeta riesce a farci cogliere, quasi concretamente, questo
momentaneo senso dell'attesa?

EA Lo seconda sm;unnzu di aggettivi riportati in grassetto e in corsivo sono riferiti ol ferry-boat
o indicano, invece, delle sensazioni riferibili alla traversata?

B Come viene descritta la navigazione e quale funzione hanno i segni matematici?

Prova a riscrivere il testo — rispettando la sequenza delle parole (o tavole parolibere] in
ibertd — secondo un regolare ordine grammaticale e sintattico.
Ti riportiamo un esempio di parole in liberta {anche se trascritte in ordine lineare e senza onomatopee
e segni matematici) e lo relotiva traduzione in forma tradizionale:
a) Avanguardie; 20 metri battaglioni-formiche cavalleria-ragni strade-guadi generale-isoloffo staffefte-
cavallette
bl 20 metri di distanza dividevane I'avanguardia italiana dall’avanguardia turca. Sull‘immensita
delle sabbie, i battaglioni s'allungavano come interminabili cortei di formiche. Uno squadrone di ca-
valleria procedeva sulla duna come una lunga fila di ragni. Il deserto sembrava il vasto estuario di
un fiume, che si potesse guadare soltanto per due o fre minuscole strade. S'ergeva su un poggio il
?ana-rafa italiano, simile a un isolotto, e si staccavane d'inforno a lui, di quando in quando, d:.l'ﬂr staf-
efte balzanti come cavallette.
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EEN 1l poema storicamente fa riferimento alla prima guerra balcanica del 1912 tra Turchia e Bul-
goria, conclusasi nel 1913. Prova a spiegare il significato del titolo.

EEA Compare frequentemente in Zang Tumb Tumb anche la scrittura collocata sulla pagina in ver-
ticale, in diagonale, a cerchio, ecc...

Nell’esempio che segue, tale accorgimento aumenta la fruizione visiva del testo: la disposizione, ciog,
delle parole riesce a suggerire concretamente 'immagine di cid che il poeta rappresenta. In questo
caso, le fiamme e il fumo innalzandosi verso il cielo dai villoggi turchi incendiati, frenano e rendono
immobile un aerostate che — assieme al sole — resta sospeso in alto.

Da notare I'immagine onomatapeica del monoplano bulgaro che passa e lancia dei volantini sui vil-

laggi per convincere le popolazioni turche ad abbandonare la guerra.

INDIFFERENZA

pI 2 ROTONDITA SOSPESE

SOLE + PALLONE

FRENATI
= = ]
c E =
o = c
oy Ee]
i) = ul
ﬁ 3 —
-
a
L1 F]
E c o
E S o
o °© B
[ [N (7]

villaggi  turchi incendiati

grande T

rrrrrrrronzzzzzzante d'un monoplano  bulgaro

-}~ neve di manifesti

Moi, Bulgari, facciamo la guerra al  governo
ottomano  che & incapace di  guvernare con-

venientemente.

M Prova a scrivere delle tavole parolibere ufilizzando alcune tra le tecniche sin qui analizzate.
Successivamente aggiungi la relativa traduzione grammaticale e sintatfica.
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2.C Scritture visual-poetiche ... e dintorni

Al modello delle tavole parolibere futuriste possiamo far risalire -per comodita e per
rendere pin immediato e comprensibile il nostro discorso- quel vastissimo fenomeno
internazionale di scrittura creativa che, in rapporto ai vari gruppi di appartenenza e
alle diversita tecnico-espressive, si é differenziata in varie correnti e tendenze (poesia
concreta, poesia grafica, poesia oggettuale, scrittura visuale, poesia fonetica, poesia
S0NOTd...).

Abbiamo preferito raggruppare in un unico spazio e riunire sotto {"unica definizione
di scrittura concreta (o scritture visual-poetiche) ['insieme di queste ricerche che
— soprattutto negli ultimi quarantanni — si sono ampiamente diffuse in Europa e
negli Stati Uniti, in Brasile e in Giappone.

In guesto testo intitolate Canto notturno del pesce del poeta tedesco Christian Morgenstern
del 1905, & completamente negata ogni funzione alla parola.

La presenza dei soli segni metrici convenzionali (con cui si &, appunto, soliti indicare le vocali
brevi e le vocali lunghe) rinvia alla potenzialitd di quel che — oltre il silenzio — si poirebbe
dire, @ un vuoto che non nega, tuttavia, la possibilité del canto e del suono.

Al di la del significato specifice a cui il titolo fa riferimento, possiamo considerare questo lesto
di Morgenstern come una specie di opera aperta a qualsiasi soluzione: la pagina viene delineata
visivamerite come spazio determinato, o meglio come superficie a cui "osservatore deve dare
Un SENSO, WG Voce.

La regolarita geometrica e ritmica delle tracce non divenia costrizione 0 limite, semmai itinera-
rio di un ordine timbrico-sonoro che, in qualche modo, il poeta sembra affidare al lettore stes-
so, al fruitore di questa mappa cosi apparentemente vuola eppur cosi intensamente piend.
Il testo di Man Ray del 1924, intitolato Poesia, ha molti punti in comune con guello di Mor-
genstern: le cancellature diventano nuovi possibili indizi di scrittura, di messaggio nascosto da
rigenerare, o meglio da inventare,

Ancora una volia, 'assenza delle parole non significa volerle negare in assoluto, semmai sug-
gerire itinerari probabili e messaggi da risillabare: un invito, dunque, a materializzare cid che
¢ stato cancellato, a reinventare frontiere e non definiti territori di parole.

U U e e
- — — [o— W o= - =
'VERVIRVERY, - Y R SSREECE T
O TETTREN
o e =
W WOV ey ]
g o - T WIS
P
WOWOY [ ]
. _— ) TR o RS
U o W/ W/ il TETEE ST ST
ST OENES OIS FEETEDEE
— — — W W e e
v WV ST SRR NI JEEeene
fele V. Accanmre, ap. it} I fda L. Pignati, S. Stefanelli, op. eir)
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[ resti di Alessandro Algardi sono grandi pagine di cartoncino bignco su cui la scrittura viene
incisa a strati, in molti casi con un punteruclo: le tracce, sovrapposte 'una all'altra, diventano
presenze materiche, in cerfo senso oggeltuali, alfabeti non leggibili come significato o contenu-
to guanto piuttosto come emblemi in cui la corporeitd del segno sopravanza il senso.

La rrasparenza della composizione affida a questa imitazione calligrafica di scrittura asemanti-
ca (priva, ciod, di significato) tutta la forza della sua ironia, ma anche il desiderio di una alfa-
betizzazione in movimento che restimoni la necessitd di una riproposizione originaria del se-
gno, un ritorne @ una grafia intessuta di magmatici corpi alfabetici, probabilmente i segni pri-
mari e inspiegabili della psiche.

P R S I e R, e e - C
e R - S
S e o e P g W = =
iy o B e bR T P .
o, A ol Gl et F i e P el U T R g i
Py - : A . =
e e e (g e B Ll

fda Serittura attiva, ¢ curg of U, Correga, Bologna, Zoenichelli, 19800

__){\CJ Lavori in corso

B Quale dei due commenti ti pare piii adatto al testo di Morgenstern?
a. iltitolo rinvia chiaramente a un paesaggio marino e i segni brevi e lunghi riproducono visivamente
| linguaggio muto dei pesci (ritmica apertura e chivsura della bocca): I'aggettivo aoffurno sottintende

I'intimita del canto silenzioso del pesce;
b. il titelo serve solo a spiegare che i segni visivamente vogliono vagamente riprodurre le onde del

mare e il suo movimento ritmico;
¢. iltitelo non ha alcun rapporte logico con i segni e serve ad accentuare quell‘atmosfera di misterio-

sa 'stranezza’ che pervade tutto il testo.
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EB Le cancellature di Man Ray vogliono dimostrare che nessuna scrittura pud essere ritenuta defini-
fiva e conclusa, oppure |'impossibilita della parola a comunicare la totalita dei messaggi che I"autore
vorrebbe poter esplicare?

®E ¥ =

EN Iltesto di Algardi (Senza titolo) & del 1977: 1i suggeriamo una serie di possibili fitoli. Ciascuno
di essi, per motivi vari, riesce a dare un certo tipo di leftura e di interpretazione del testo. Determina
quale 1i pare pil adatto e motiva — in breve — la tua scelte:

Pagina incompleta e pagina piena

Sovrapposizioni

Memorie di un innamorato sogno

Lo specchio bianco

Alba e silenzio di voci

Il segreto.

e oLnh oo

X | due testi che ti proponiamo, il prime di Irma Blank, intitolato Pagina del 1976; il secondo
di Giancarlo Pavanello del 1977, infitolato Pagina seritta in cosa differiscono? (Considera non so-
lo il punta di vista visivo, ma anche il possibile significato simbolico).
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In gueste altre esperienze di scrittura visuale, la scrittura grafico-manuale diviene strumento
essenziale di composizione.

In questo testo intitolato Circolarith di Vincenzo Accame — fondatore insieme a Ugo Carrega
deila rivista Tool (1965) — la calligrafia come sfera specifica legata alla gestualitd della mano
rrova esplicazione chiara ed elegante: i reticolati circolari si strutturano sullo spazio della pagi-
na in un percorso di ondulazioni simmetriche e circolari, si organizzano in forme geomeiriche
eleganti e stifizzare.

Ogni tanto si intravedono parole feggibili come senso, ma la prevalenza ¢ di questo segno imi-
tatorio che rievoca la parola ma non & piii parola. 1 significato abbandonato si tenta di recu-
perarlo attraverso il *senso estetico’, ossia la piacevolezza del segno (...) Sembrerebbe un ritor-
no 'privato’ al momento dell’invenzione della parola: Accame conosce 1'alfabeto ma lo dimen-
rica nel tentativo di restituire il primo gesto scrivente della mano. (Carrega, op. cit.).

fda L. Pignor, 5. Stefanelli, op. cir,)
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ﬁ CjLavori in corso

KB Nel testo di Accame il concetto di calligrafia non vuole avere il significato di ‘bella scrittura’
di una volta e neppure obbedire alle tecniche miniaturistiche dei libri scritti @ mano.

E’ usata, pivttasto — scrive Carrega — nel senso di una scritfura fatta a mano che tende a presentarsi
come bella secondo i canoni di gusto del momento in cui I'autore opera; canoni spesso vicini alle tecni-
che pittoriche. Non si pué dimenticare la tradizione di una scrittura araba (soprattutto persiana) isla-
mica; avendo il divieto di rappresentare il profeta e i suoi discepoli/discendenti, la scrittura coranica
esaspera la grafia fino a divenire puro ornamento (op. cit.).

Tenuto conto di tali considerazioni, Circolarita &, a tuo parere, un testo che:

@. mira a una visione “‘privata’ e quasi religiosa della poesia, quasi si trattasse di una realta di fatto
non spiegabile;

b. cerca di scoprire I"origine stessa della parola come forma pittorica che di per sé esiste come segno
puro;

c. inventa un alfabeto del tutto personale che, appunto per questo, I'autore vucle mimetizzare in quanto
momento intimo & non comunicabile.

ER Perché il titolo Circolarita? Forse per indicare perfezione ma anche chiusura, impossibilita o
entrarci dentro? O perché vuol solo definire la visivita delle forme calligrafiche?

EN Nel testo che segue di Giuseppe Morrocchi, olire alla diversita calligrafica e alla disposizione
in questo caso orizzontale e aperta sulla pagina, che differenze trovi rispetto a Circolarita?

Che titolo daresti a questa composizione? Che sensazioni particolari i suggerisce (incertezza, deci-
sione, codice segreto, oggetti simbolici, paesaggio, dubbio, dialoge tra due persone o cose, monole-
go, scorrere de? tempo...)2
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Diverse, rispetto a quelle di Accame, le presenze ca-’f:grq,l'" che di Carmine Lubrano.
In questa sua scrittura tratta da Fra-g-Ments (1986), la pagina diventa una sorta di immacolato

spazio murale su cui tracciare in libertg grafie divertite, sigle, firme possibili, richiami letterari

fda Rabelais a Marcel Proust, da Rimbaud a Verlaine), stralci in negative di giornale, versi

gid delineavi, screpolature grafiche, disegni elementari, cancellature, indirizzi, numeri telefonici.
L’esplosione (per certi aspetti, quasi babelica e brulicante) ha respiro di inventario, di paginetta-

diario su cui Lubrano raccoglie { mavimenti auromatici della scritiura, gli scatti improvvisi e
profondi della memoria, i bis bigli maliziosi di sogni parigini: una serie di curiosita intellettuali,
insomma, travestite di ingenuita adolescenziale.

//’?Zdrc&g
F\E?E LAIS maiﬁ LEINE ,;u'i'u;-
R MITrenTE
N  FRAGM R Ducste. 7
BIE 'FcEam -&pmmre 1
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T ‘5" ceome. brine

3&% madonne atenT:
Sk ] canseusts (mele de

— __i_

fda C. Lubrang, Fra-g-Ments, Napoli, Tam Tam Edizioni. 1986)
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ﬁ\@ Lavori in corso

M Prova a isolare nel testo di Lubrano i versi che, a tuo parere, possono ritenersi gia delineati
e o spiegarne le aggettivazioni.

ER Anclizza la posizione di inter- MITTENTE e spiega in cosa consiste il bisticcio linguistico che
riesce a creare all'interno della frase trascritta nella parte superiore del testo.

EB Quale delle frasi riportate all'interno della pagina potrebbe essere il titolo di un romanzo o
di una raccolta di poesie?

EX Sono presenti nel testo altre presenze di scrittura non calligrafica? Svolgono una qualche fun-
zione particolare? Ritieni siano leggibili?

EA L'immagine della donna-manichino che Lubrano delinea in fonde alla pagina assume un valore
non facilmente determinabile.
Guale delle seguenti ipotesi ti pare piu probabile:

a. lo sguardo delle fancivlla-manichino & orientato verso |'unica macchia nera presente in tutto il te-
sto, per indicare la dimenticanza, il vuoto della memoria di quel che non esiste pil;

b. una specie di presenza marina che sostiene — con statuaria immobilitd — le onde;

¢. il desiderio non confessato di un amore lontane;

ld_ una presenza simbolica su cui ricadono, quasi a pioggia, tutti i frammenti di scrittura che il poeta
e dedica.

W A tuo parere, il testo di Lubrano pud essere paragonato a:
una pns?inn di diario;

un graftito metropolitano;

un collage;

un documento segrefo in codice;

o on oo

Qualefi tra i sequenti titoli sceglieresti per definire in modo piu esplicito il testo:
. Memorie parigine

. |l viaggio della poesia

Inseguendo nuove geografie

. Fantasie estive

@ aonoo
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Una scrittura per cosi dire intermedia tra quella manuale e quella realizzata con gli strumenti
tipografici & quella dattiloscritta.

La macchina per scrivere diventa strumento tecnico essenziale per molti autori per realizzare
testualitd creative volutamente artigianali, immediate e personalizzate.

In questo testo di Carlfriedrich Claus del 1958, intitolato Campo letterario, la scrittura appare
afasica, nervosa, impossibilitata a tracciare {pronunciare) la parola che pur potenzialmente esi-
ste nella mente dell"autore.

Gli unici segni che la macchina per scrivere traccia sono soltante vocali: in particolare — a
¢ | — quelle stesse prime vocali che il bambino ripete come prima alfabetizzazione del linguag-
gio orale. Si direbbe, inolire, Claus non riesca a controllare il flusso delle parole che vorrebbe
pronunciare perché I'una si sovrappone immediatamente all'altra,

1l gesto, dunque, della mano sulla tastiera si blocca, crea spazi vuoti, non riesce ad andare oltre
le tracce di quelle prime, antiche vocali memaoriali che ondeggiano sperdute sul foglio e diven-
rano lingua ignota allo stesso autore.
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Per Mary Ellen Solt, invece, la pagina si trasforma in luogo speculare di suono e di immagine.
Il segno alfabetico Z viene esaltato come presenia dominante, ordinata ma non statica,

1l titolo Zig Zag ci guida a una simultanea lettura del testo

sia in chiave sonora (sembra di ascol-

tare il sibilo ossessivo e ripetitivo di Z), sia in chiave visiva (effetto degli spazi bignchi dilatati

anch’essi a forma di Z).

Nello stesso modo, in questa scrittura di Toshihiko Shimizu del 1969 intitolata Sei meditazioni,
la ripetizione quantitativamente identica degli stessi segni all’interno di ciascun quadrato {con
una distribuzione, tuttavia, proporzionale e diversificata in ciascuno di essi), crea effeiti visivi
e geomelrici estremamente calcolati ed eleganti.

In questo caso non importa se non conosciamo nulla

dell’alfabeto e dei segni trascritti: quello

che conta & cogliere la volonta dell’autore di delimitare un ordine interno che renda il testo
fruibile come momenio unico (nella totalita, cioé, dei sei momenti che lo compongono), ma
anche come percorso da attraversare spazio per spazio, meditazione per meditazione.
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Capitolo 2 - SCRITTURA E POESIA VISIVA

i ®/La1mri in corso

KB Quale delle due motivazioni ti pare pit adatta al testo di Claus:

a. nel testo di Claus si pud cogliere una metafora del non facile viaggio all'interno della parola: ol
di la di qualsiasi progetto restano solo i primigenii suoni infantili a danzare senza ordine sulla pagina;
b. divertimento ingenuo, volutamente dl?simpagnuiﬁ, quasi una voluta ironia sul significate stesso del-
la creativita. |l magma di alcuni segni minimi & del tutto casuale e istintivo.

2. §3 possibile, a tuo parere, definire sinestetico il testo di Mary Ellen Solt? Perché?

Quali oggetti elo sitvazioni fi suggerisce?
Verso che tipoli di movimento il testo si orienta?

EA Iltitolo Zig Zag ti suggerisce qualcosa di particolare (oggetti, animali, situazioni strane...)? Ri-
tieni il titolo sia originale? Sapresti trovarne uno nuovo e motivarlo?

LI

EB Qualitra i seguenti possibili fitali sceglieresti per ciascuna delle scritture di Shimizu (scegline unc
o due per tavelo; proponi anche -o inventa- un fitolo unico per |'opera nel suo insieme):

a. L'ordine delle cose

b. Equilibrie

c. Geometrica

d. Forme

e. Simbolico

f. Paesaggio tra luci @ memoria
g. Paesaggio urbano

h. Architettura di un sogno

i. L'eleganza dell'ombra

I.  Composizione

m. Per un canto in forma di preghiere
n. Ripefizione multipla

o. | segni grigi dell'alba

p. Per un tramonto autunnale
q. Strutture

r. Rebus.

Prova a elaborare una “'meditazione’ scritta per ciascuna delle sei tavole di Shimizv (natural-
mente in rapporto allale voceli da te sceltale).
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Malto frequente, come supporto alla scrittura calligrafica e/o dattiloscritta, 'uso di particola-
ri materiali pre-confezionati (trasferibili, segni grafici di vario tipo, lettere dell’alfabeto rita-
gliate, ecc...) che ampliano le possibilitd inventive e creative degli autori interessati a questo
ripo di ricerca.

Rosanna Ansani non rifiuta la parola: le pagine anzi, di Eraclito™ presentano versi in costru-
zione lineare e sintatticamente determinaia.

Ma la stesura dattiloscritta — che gid di per s¢é suggerisce una volonta di individualizzazione
ma anche di precarietd — si accompagna a fondali grafici ottenuti con trasferibili e/o interven-
fi manuali,

Nel testo senza titolo che ti presentiamo, reticoli, muri, ondulazioni stilizzate, accumuli di ma-
cerie gecompagnano come segni non verbali | versi della poesia e la arricchiscono di ulteriori
passibilitg e chiavi di lettura.

Mon si tratta di riscrittura, tanto meno di collages, o di un esercizio di ritagli guidati (...) ¢'é
un aspetto della poesia che si fa sulla poesia (...) Rosanna Ansani nel suo Eraclito vive la poe-
sia come proliferazione infinita di possibili (...) come grande Bugia ¢ come teatro nello sfrutta-
mento di ogni possibilitd di suono e di senso (...) in un continuo servirsi dei testi di tutte le
arti come frammenti e macerie continuamente recuperati e risignificati {...) (L. Anceschi).

ma l'alta rete di versi
gncora una volta
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al chiaro del tempo

sicuri
andremo
< B
Gy WL
i ]JZ,
T T1l -, T :
AN
L
RO
PR
S

1. In I Verri n. 28, Mantova, 1982.
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Adriano Spatola arriva allo zeroglifico attraverso il cosiddetto puzzle-poem, una composizio-
ne a incasiro ottenuta con lettere e frammenti di lettere (trasferibili o ritagli di giornali).
\entre nel primo dei due zeroglifici, & possibile ricostruire frammenti di frasi (per lo piti fratte
dal linguaggio pubblicitario), nel secondo zeroglifico la scrifiura é del tutto rifiutata e cosi il
senso che appare completamente azieralto.

A WA WAL W AW Y

noéun’altr:
saipellagri
binse; g1az
1sEsavaril
domienira, i
hesereint.
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L0
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fdg Ttallan Poetry, 1960-1980, Sen Francigco, favisible Ciiy, 1982)
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Nanni Balestrini — animatore tra § pit significativi del Gruppo 63, movimento fetterario itafia-
no che si proponeva di privilegiare ogni forma di sperimentazione linguistica in opposizione
a qualsiasi creazione di contenuto realisia — & anche autore di una serie di testi ottenuti combi-
nando ritagli di giornali d'ogni tipo.

L ‘accostamento dei vari frammenti non creano frasi di senso compiuio e si propongono come
possibili itinerari babelici all'interno dei guali si inseguono e confondono stralci pubblicitari,
linguaggi giornalistici, conflittualitd di senso, effetti magmatici visivo-verbali.

Se il puzzle di Sparola annulfava o lasciava appena intravedere piccoli grumi consonantici, il
collage di Balestrini abbonda di materia verbale, ne accavalla addirittura § piani comprimendo
{o spazio a esclusive uso della parola considerata come casualitd e reperto.
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fda V. Accame, op. cii.}

e ..
\__ Lavori in corso

BB | versi della Ansani in che senso possono essere ritenuti testimonianza e dichiarazione di poefica?

EX ... /'alta refe di versi deve intendersi come necessitd di filtrare la poesia nei suoi esempi pil im-
portanti legati alla tradizione o pid genericamente come necessita di ricercarla come lavoro di tessitu-
ra e di scoperta?

EH 1l rapporto simbolico chiaroreltempo-sicurezza vuole sottintendere una visione positiva del ruo-
lo della poesia? E in questo caso, quale il valore del muro e delle macerie riportate sulla pagina?
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EH Qual & il soggetto del testo?

EA Troscrivi, o scelta, un testo di poesia lineare su un foglio e prova a intervenire utilizzando una
delle tecniche sin qui analizzate.

EA Qual & il significato del titolo Zeroglifico?

E' possibile, secondo te, ricostruire nel primo zeroglifico frasi o frammenti di frasi e nel secondo
determinare segni alfabetici?

EH Quale dei due testi di Spatola ti appare maggiormente:

a. provocatorio a livello di soluzione tecnica;
b. efficace dal punto di vista visive;
¢c. immediato dal punto di vista tematico.

EA Prova a commentare questo givdizio critico di Carrega:
Spatola colpisce ol cvore la scrittura frantumando la lettera. I gesto é reiterato, quasi ossessivo: un
gesto violenfo contro lo strumento che ha incatenato la voce...

BLH Che fipo di rapporti e differenziazioni trovi tra gli Zeroglici di Spatola e i due testi che fi pro-
poniamo di Luigi Ferro e di Martino Oberto?
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EEH Individua all'interno del testo di Balestrini eventuali nuclei logici efo rapporti di significato.

EEH Quale dei due commenti critici ti pare pil adatto al testo:

a. nel riproporre gli scarti, la notizia gié consumata e frammentarizzata, il gia definifivamente usa-
to, Balestrini mostra tutto la sua forza polemica nei riguardi di una societd sovrabbondante di stimo-
lazioni e messaggi consumistici;

b. il collage diviene per Balestrini un puro divertimento, un ritorno benefico od abitudini adolescen-
ziali piene di magia, un gioco ingenuo e senza pretese che lo allontana da ogni forma di coinvolgi-
mento sociale.
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Con Marilede Izzo, la scrittura tende a corporeizzarsi, a diventare materia tangibile, parola-
impasto, rifieve sulla pagina.

In molti suoi testi compaiono fili, ricami, tessuti, oggetti che accompagnano frasi minimali,
tracce di parole, grumi verbali,

Si direbbe esploda prepotente e inquietante la necessita di esplicitare con materiali-simboli una
sorta di geografia della condizione fermminile, il rifiuto non nascosto o verbalizzato di certi
modelli sociologici prestabiliti. In tal senso, le sue scritture accolgono e, per cosi dire, oggei-
tualizzano motivazioni e problematiche piii ampie della semplice provocazione o esibizione.
In questo lavoro del 1979 intitolato Solitudine, il segno verbale viene matericamente frascritto
in modo speculare, probabilmente per intensificare la doppiezza che & tipica della parola (di
ciascuna parola) e per rinviare a quei significati pitt nascosti e profondi che — come i riflessi
di uno specchio — bisogna tentare di percepire e delineare in tutte le molteplici possibilita.

fda V. Accame, op. cit.)
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In quest’opera di Giulia Niccolai del 1973 intitolata Scultura, la serittura cone necessitd e for-
ma oggetiuale viene portata alle estreme conseguenze e ci ricorda da vicino alcune esperienze
dell’avanguardia figurativa dei primi del Novecento (si pensi alla_farmosa Ruota di bicicletta
di Marcel Duchamp del 1913 fissata su uno sgabello bianco).

La macchina per scrivere, strumento-simbolo di serittura, viene proposta nella sua fisicitd: il
nasiro & caoticamente attorcigliato e inutilizzabile, il foglio sgualcito fa leggere una sola parola
fi-puema.l‘l‘

La forza espressiva consiste proprio nella sua confessata impotenza: SORO saltati tuiti i ponii
e i fili, resta una sorta di reliquia o di relitto, di patetico appello o di totale resa.

Ciascuno pud leggere in vario modo il messaggio della Niccolai: come estremo, gocorato can-
to, oppure come rifiuto wltimo e trasgressivo.

fda Italian Poetry, op. cit.}

E @'/La vori in corso

BB Quali accorgimenti amplificanc nel testo della 1zzo il significato di Selitudine ?

EH Delle definizioni che seguono quali i sembrano pertinenti al testo? Motiva, sia pur in breve, le
tue risposte:

a. & un festo infimista che, tuttavia, va oltre I'emozione individuale dell‘autrice;
b. la solitudine viene percepita come unemozione lontana, non definibile;

¢. sifratta di un sogno per cerfi aspetti misterioso e denso di inquietudine;

d. la solitudine diviene un sentimento non astratto, reale, materializzato.

EA Quale, a tuo parere, il significato del foglio accartoceiato nell’opera di Giulia Niccolai?
EA A quale significato simbolico rinvia il nastro inutilizzabile?

B C'é qualcuno dei seguenti titoli che sceglieresti per definire I'opera della Niccolai (magari come
sottotitolo o Seultura)?

a. Incompiuta e. Le invisibili parole
b. Il segno conclusivo f. Oggetti poetici
¢. Percorso g. |l viaggio.

d. Poesia inerfe
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2.D La poesia figurata

Il Futurismo, malgrado la negativita della sua ideologia e la compromissione con il
fascismo {in molti manifesti, Marinetti proclamava la necessita dell"impeto, della vip-
lenza, della guerra), esercitd un ruolo atfivo di stimolazione culturale e favori un pro-
cesso di ripensamento culturale e di ricerca di nuove forme espressive.

Una intera generazione di intellettuali — specie pittori, scrittori e poeti — ne risenti-
rono Uinflusso e si pud dire che davvero molti di essi ebbero la loro stagione creativa
futurista, prima — magari — di passare ad altre forme meno esasperate di ricerca.

CORRADO GOVONI

Corrado Goveni con la raccolta Rarefazioni e parole in liberta aderisce all’esperienza futurista
senza, tuttavia, rinunciare @ una visione giocosa e non esasperaia del fare poesia.

Nel testo che segue intitolato 1l Palombaro, il poeta preferisce l'intervento manuale e calligra-
fico a quello tipografico. In tal modo, la pagina appare esplicitamente personalizzata e visiva-
mente figurata: la scrittura viene utilizzata dal poeta non per spiegare Vimmagine figurata quanio
per rinviarla metaforicamente ad altri significati.

Il superamento delle tavole parolibere di Marinetti (cfr. punto 2B in questo stesso capitofo)
appare evidente proprio nel tentativo insistito di conciliare il segno verbale con il segno iconico
fin tal senso, I Palombaro pud ritenersi un modello esemplare che anticipa di fatto le attuali
esperienze di poesia visiva).

La modalité compositiva del testo inizialmente pud disorientare perché manca un vero e pro-
prio inizio di lettura: parole e immagini, infatti, si mescolano tra di loro senza un preciso ordi-
ne di sequenza, anche se il titolo immette immediatamente all’interno del rema rappresentalo
e ci fa capire che si tratta di un paesaggio marino ripercorso e “catalogato” in alcuni suoi ele-
menii specifici.

Del resto & proprio nel suo insieme — almeno inizialmente — che il festo va visto e percepifo:
come immersione totale in una dimensione ove necessita ludica e ansia di conoscenza e di sco-
perta si accordano vicendevolmente.
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fda Pocti italiani del Novecento, a cwra dif P V. Mengaldo, Milano, Mondadori, 1978}
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mawﬁ in corso

BB Perché si pud parlare di simultaneitd del messaggio?

EH Lo diversa grafia (a volte minuta, a volte ben evidenziata) crea un effetto visivo ondulatorio,
Quali altri accorgimenti, a tuo parere, riescono a suggerire ritmo e movimento?

EM Alcune presenze marine vengono indicate con il loro nome scientifico (attinia, oloturia) altre con
il loro nome pil usvale (alghe, medusa, cavalluee marini, ostriche, stelle carnivore).
Come mai? Quali delle due seguenti interpretazioni ti pare pii credibile?

a. alternare nella definizione degli oggetti il linguaggio scientifico con quello pil comune conferma
nel poeta la volontd di creare un pouﬁ:ila, sia pur minimo, vocabolarietto che contemporaneamente
raccolga I'esperienza quasi stupita dell’antica infanzia ma anche il desiderio presente e attuale del
poeta di definire con precisione il mondo della sua esperienzo;

b. non ¢'é una motivazione precisa: i termini atfinia e olofuria, come del resto gli altri termini, sono
apposti come etichette, come un sovrappio: il disegno, del resto, di per sé gia identifica e delinea
le creature rappresentate. In tal senso, si direbbe o Govoni interessi dare al testo un valore esclusiva-
mente grafico.

4. ] palombaro viene definito burattine per il teatro mute dei pesci; acrobata profondo; boia ma-
rino; becchino; vomo pneumatico.
Come si pud intuire esistono tra le singole figurazioni molteplici rapporti. Il palombaro, infatti, diventa:

a. burattino, perché sostenuto dal filo;

b. acrobata, perché il filo pud anche essere visto come un segno che garantisce soltanto un equilibrio
fragile (ma il filo viene anche definito come un cordone ombelicale: in questo caso il mare acquista
il pit ampio significato di ventre materna);

¢. boia marino, becchine perché il palombaro porta con sé |'accetta;

d. vomo pneumatico, perché il filo (o cordone ombelicale) gli permette di respirare all'interno dello
scafandro.

Prova, adesso, a ricostruire — quando possibile — le definizioni ed i relafivi spostamenti di significato
che vengono date da Goveni ad attinia, medusa, ostriche, oloturia. Per comodité ti decifriama il testo:
affinia: ceppo insanguinato dove lasciarono i capelli serpini le sirene decapitate;

medusa: ombrello di mendicante; giostra fosforescente di cavallucei marini;

ostriche: cofani di sputi e di perle;

oloturia: sacco verminoso di concimaio.

BB Decifra anche le altre presenze figurative e verbali presenti nel testo.

A Prova a comporre un testo di poesia figurata.
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2.E La poesia visiva

Intorno agli anni Sessanta, si delinea a Firenze il formarsi di un gruppo di operatori
4i varia estrazione (poeti, pittori, studiosi di varie discipline...) che — dopo vari di-
bartiti e convegni — si stabilizza nel Gruppo 70 a cui si deve la nascita della cosiddetta
Poesia visiva.

Rispetto alle altre forme di testualitd sin qui proposte (in vario modo tutte legate alla
visivita, al rapporto tra parola e immagine), la poesia visiva utilizza materiali occasio-
nali, preesistenti, per cosi dire di “‘recupero””: immagini tratte da quotidiani e da rivi-
ste, fotografie, riproduzioni d’ogni tipo, adesivi, slogan pubblicitari, frasi e titoli rita-
sliati da quotidiani o qualsiasi tipo di periodico, ecc...

Tuiri questi materiali in gran parte volutamente “‘saccheggiati”’ alla pubblicitd e a ogni
forma di stampa legata alla tecnologia dei mass-media, vengono tra di loro assemblati
(spesso con la tecnica del collage) in modo tale da creare un festo unico da vedere,
da incorniciare quasi fosse un quadro.

[ ‘elemento, inoltre, che caratterizza e distingue la poesia visiva dalle altre forme crea-
rive similari consiste nel fatto che I'accostamento tra immagine e parola non deve ave-
re valore o significato didascalico: i due elementi, semmai, debbono giustificarsi in
un rapporto di stretta complementaritd e di necessita."

11 testo che i presentiamo, intitolato 1l signor X ¢ del 1964 ed ¢ opera di Lamberto Pignotti,
il piii importante teorico del Gruppo 70. Si tratta di un collage di immagini tratte dalla pubbli-
citg (un womo che si osserva beato allo specchio carezzandosi il viso, probabilmente per esalta-
re le benefiche virtit di un dopobarba; un uomo distinto e “di classe” che indossa in modo
inappuntabile un vestito, un altro che legge il giornale; un womo in pigiama immerso nefla guo-
ridianita domestica, un paio di scarpe, un cappotto e un vestito appesi in perfetto ordine).
Mozziconi di frasi e titoli fanch'essi ritagliati da giornali) e collocati in percorse verticale sulla
pagina consentono all'autore di determinare una catena linguistica inquietante per il suo signi-
ficato: una sorta di drammatica dichiarazione di guerra.

I “incrocio tra immagini e parole crea — come puoi chigramente osservare — effetri molteplici
di contrapposizione che possono essere colti proprio nella diversita di situazioni che { due codi-
i fquello verbale e quello visivo) riescono a suggerire: da un lato serenild e ritmi abitudinari
ma regolari di vita, dall’altro i rinvii a situazioni certamente meno distensive; da una parte la
pubblicitd con i suoi modelli e i suoi mifi, dall’altra le parole stesse degli slogan che diventano
armi, veicoli di contraddizioni e tremendi disagi. Ma altri fili nan meno sottili legano il tesio;
il signor X non é solo 'anonimo personaggio presenie nelle riproduzioni, ma anche il soggetto
della frase, colui che attacca I'avanguardia. Nello stesso modo, I'vomo/ che dice/ sempre si/
ha detto no/ & contemporaneamente identificabile in una delle presenze iconografiche, ma an-
che con qualcuno che & assente e che pud decidere le sorti dell umanita,

Si cammina sul filo, inoltre, gioca sull’ambiguita della frase che pud far riferimento sia al filo
del rasoio fe, dungue, dell’'uomo allo specchio che adopera il dopobarba), sia alla incertezza
ben pii grave della situazione enunciata nella frase.

Anche nella raffigurazione degli oggetti (le scarpe, le bretelle, il cappotto e la giocca appesi)

1. Secondo Rosanna Apicella, il linguaggio della poesia {formato, cioé, dall'unione di due linguagei: quello della
tradizionale pud definirsi monoglossico (si serve, ciod, parcla e quello dell'immagine). In tal senso, i due ele-
di un unico strUMento Per COMUNICATE UN MEssaggo: menti non possono essend disgiint, perché 'uno & in-
la parola scritta in tutte be sue diverse possibilitd). Quello dispensabile all 'altro (...) Veliminazione di un elermento
della poesia visiva, invece, pud definirsi singlossico determinerebbe la distruzione del significato dell'opera.
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& possibile individuare un’'altra duplicitd: la quotidiana intimitd familiare fmomento in cui cia-
scuno si mette “in liberta’* e depone le scarpe e i vestiti al loro posto), ma anche l'evento im-
provviso, Ia mobilitazione generale che non permetie cerfamenie di portare con s¢ tutto il ne-
cessario.

* CHE DICE -
~ SEMPRE SI

B /| ha detio no.>

' NON VUOL
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is %‘% "GUERRA! 4%
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Saranno famosi

Ti presentiamo alcuni lavori {singlossie, scritture visuali, poesie concrete, ecc...) elaborati dai
nastri allievi con le relative note esplicative di accompagnamento cosi come presentate in originale.

Tema proposto : Lo sguardo

Titolo : Ci guardano

Materiali usati : Foglio lucido bianco di circa cm. 20x30, immagine ritagliata da una rivista,
hiadesivo trasparente.

Relazione (Antonella):

Ritengo sia imbarazzante sentirsi osservati: me ne accorgo durante le interrogazioni quando mi sento addos-
50 lo sguardo delle compagne, oppure in tante altre occasioni pili 0 meno importanti. Probabilmente dipende
anche dalla mia timidezza, perd sono convinta che non sia facile sostenere (in certi casi, sopportare) a lungo
lo sguardo di qualeuno che non si conosce o che incute soggezione. E' un po’ come sentirsi inquisiti. Per
questo motivo ho cercato qualeosa che riuscisse a testimoniare questo mio stato d’animo, ma che fosse anche
un momento di riflessione per tutti.

Mi ha colpito molto su una rivista I'immagine di un gatto (quasi una pantera) che serviva per pubblicizzare
una macchina sportiva.

L'ho ritagliata e ho preferito ridurla un poco per mettere ancora di pid in evidenza lo sguardo. Ho collocato
|'immagine su un foglio lucido bianco e ho preferito non aggiungere aleun altro messaggio verbale. Il titolo
'ho segnato dietro il foglio proprio per non disturbare |'effetto che si prova guardando a lungo l'immagine
... & uno sguardo inquietante, profondo, che sembra interrogare ed indagare sui nostri segreti...

Suscita angoscial... E' uno sguardo che ipnotizza®... Vuole chiederci qualeosa?...

Penso ciascuno possa dare la risposta che vuole...

1| gatto naturalmente & un simbolo, perde le sue caratteristiche animali e diventa un'altra realtd, forse quel-
I'altra parte di me che cerca di capire e sapere...
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Tema proposto : Lo sguardo

Titolo + Gli occhi delle parole
Materiali usati : Foglio bristol nero cm, 35x25, immagine e lettere dell’alfabeto ritagliate da
giornali.

Relazione (Sandra):

Ho ritagliato questo viso di donna dallo sguardo profondo e triste in modo tale che assumesse la forma di
uma maschera bella da vedere nei suoi lineamenti ma anche inquietante e interrogativa.

Ho poi sparso varie letterine in modo disordinato ed in movimento, quasi uscissero dalla mente della donna-
maschera. o penso che questo mio lavoro si possa leggere in vari modi.

Ho voluto, infatti, rappresentare la condizione di inferiorita in cui spesso si trova la donna che, in molti casi,
deve apparire bella e affascinante ma impossibilitata a dire sino in fondo quel che pensa, a prendere delle
iniziative personali. To penso che nella societ di oggi, malgrado il progresso tecnico e sociale, sia difficile
per una donna andare oltre certi schemi e certi ruoli prestabiliti. Bisogna sconfiggere certa mentalita arre-
trata che pretende ancora una specie di donna-maschera priva di intelligenza critica.

Come le lettere dell'alfabeto hanno bisogno di essere organizzate tra di loro in modo da formare parole e
— dunque — pensieri, cosi la donna riuscird ad essere autenticamente se stessa solo se riuseira a strapparsi
di dosso la maschera che la soffoca.

Un altro piano di lettura di questo mio lavoro & anche quello di vedere nello sguardo degli occhi della donna
un appello, una richiesta di aiuto che & impossibile comunicare con le parole.

Credo, del resto, eome ho avato modo di constatare in molti poeti visivi, che le parole possono anche non
hastare a raccogliere e trasmettere le infinite emozioni e sensazioni che non solo la donna-maschera ma cia-
scuno di noi prova in determinate circostanze e situazioni.

Ecco perché ho preferito cambiare I'iniziale titolo di “La donna-maschera” che avevo dato al lavoro in “Lo
sguardo delle parole”, appunto per allargare le possibilita di interpretazione di questa singlossia...
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Tema proposto : Giochi di parole

Titolo : Composizione
Materiali usati : Foglio bristol nero em. 100x70, fili di spago, oggetti vari, colla forte tra-
sparenie,

Relazione (Cristina):

Mi interessava costruire qualeosa sui giochi di parole, sugli effetti a catena che si ottengono utilizzando ana-
fore, allitterazioni, assonanze, ecc...
Un po’ come avviene nelle filastrocche (o in certe poesie come, ad esempio, gli Inventari) che mi hanno sem-
pre affascinato per il loro ritmo e per i richiami a certi giochi dell'infanzia...
Non sapevo, perd, in che modo inventare una composizione che rispondesse a questo mio desiderio di gioco
e di manualitd, ma che nello stesso tempo non fosse banale.
L'idea & nata per caso: sono partita da una serie di scarti iniziali (togliere ad una parola una lettera per otte-
nerne un'altra di significato diverso) ma non riustivo ad andare oltre,
Ad esempio, dagli searti: spero, pero, ero
mugola, ugola, gola

non trovavo uno spunto concreto di realizzarione,
Poi una imprevista coincidenza: in mezzo ad una serie di fogli, ritagli, bottoni, ece...ho trovato uno spago
sottile e resistente ed un ago abbastanza grosso.
E' venuta spontanea la sequenza: spago, pago, ago.
A questo punto, ho creato una serie di frasi o per scarti o per assonanze che ho cercato di oggettualizzare.
Cosi con un gesso ho scritto in evidenza in alto la parola spago incollando a destra un filo di spago.
Pui s (scarto) pago e accanto una fattura;

p (searto) ago e accanto un grosso ago
2 (051 V1.
L'unico inconveniente, alla parola spaghetto ho incollato un fil di pasta che si rompe... sempre.
Per rendere ancor piil realistico il lavoro, ho preferito cucire con ago e spago le varie frasi sul foglio...
Nel caso di “‘spago spezzato” e “spago tirato” ho cercato di rendere visivamente la scrittura (...ana, Ia euci-
tura): nel primo caso non tracciando in modo continuo la parola, nel secondo caso facendo in modo che appa-
risse davvero tirata verso destra...
Dopo questo lavoro, mi viene spontaneo ricercare parole, frasi tra di loro incatenate, inventare catene di
parole e per far questo utilizzo spesso il voeabolario.

837



Capitolo 2 - SCRITTURA E POESIA VISIVA

Tema proposto : Giochi di parole
Titolo : Senza titolo
Materiali usati : Foglio bristol nero cm. 100x70, due pinze da bucato, una lametta.

Relazione (Stefania):

Cosa dire di particolare? lo, Stefania, alunna con forti lacune in tutte le materie, con poca voglia di studiare,
con tanta voglia di giocare (sognare, sbandare, cantare, suonare, volare, partire, inseguire, stupire...) pre-
sento il mio lavoro senza colore, senza parole, senza... pudore, ...ma che profuma di bucato (vedete le bollici-
ne piccole e grandi che s'innalzano?)...

L'ho steso in classe con queste due belle pinzettone perché si aseiughi senza prender troppo freddo, perché
il mio bucato — ve lo garantisco — & tutto fatto a mano ed & percid delicato, fragile addirittura...
Dunque, & importante che nessuno lo tocehi o lo disturbi il mio bueato che pitt lo guardo e pit mi appartiene
e mi parla e mi sorride e fa sempre nuove bollicine, piti effervescenti di una coea-cola o di uno spumante...
e quasi quasi mi fa I'occhiolino, anzi gli occhiolini maliziosi... ci credete, oppure no!
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Tema proposto : La poesia oggetto

Titolo : Chi cerca trova

Materiali usati : Foglio bristol nero cm. 45x35, ritagli di giornali, una scatola di fiammiferi,
colla bostik.

Relazione (Barbara):

Con questa singlossia ho voluto dire quanto sia importante la partecipazione attiva in qualunque tipo di atti-
vita... 'iomo deve sempre sforzarsi di fare qualcosa, di chiarire i dubbi e le incertezze, di non restare mai
inerte ed accettare passivamente qualsiasi cosa.

Ho cosi voluto creare questo testo-oggetto che simbolicamente esige una collaborazione per cosi dire opera-
tiva del lettore; per trovare (la verita?, la giustizia?, la propria identitd?,...) bisogna decidere di prendere
i fiammiferi dal contenitore aperto, accendere, scoprire... oltre il buio ed oltre il nulla...

E poi siamo sicuri di trovare qualeosa’...

Molti sono ancora al buio o per pigrizia o perché privi di coraggio,... anche perché ogni azione o comporta-
mento che richiede un vero coinvolgimento comporta dei rischi ma certamente rende vivi e protagonisti...
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Ti presentiamo adesso una serie di singlossie e scritture visive sempre elaborate da allievi. Que-
sta volta, perd, non ti mettiamo a disposizione la relazione originale, ma solo una serie di do-
mande che 1i permetteranno di ricostruire il possibile significato.

Tema proposto : Singlossia a tema libero
Materiali usati : Foglio bristol cm. 35x25, immagine e lettere dell’alfabeto ritagliate da gior-
nali, nastro biadesivo.

B

2.1 \_JLavori in corso

M Dove & accaduto tale drammatico evento? Perché? Di chi si tratta? Prova a ricostruire una possi-
bile storia.

EX | nuclei che seguono hanno tutti un qualche rapporto con la singlossia. Scegli quelli che fi sem-
brane pib adatti a chiarire il significate del lavero di Patrizia e, possibilmente, motiva le tue scelte:

a. l'assenza del capestro impedisce di stabilire dove terminano le corde. Si direbbe anzi che sia il
cartellone stesso (il foglio di carta, ciod) a sostenere i due corpi. Guesto rende ancora pil inquietante
la rappresentazione;

b. il contrasto tra il bianco e il nero accentva lo drammaticita della scena;

¢. laframmentazione delle parole, volutamente spezzate, diventano simbolicamente rottura del sen-
so e della vitg;

d. I'andamento discendente della scrittura come corpo fipografico anonimo si ricollega drammatica-
mente all'anonimato dei due corpi delle vittime;

e. c'éun'ironia tristemente amara nel rapporto parola-immagine, probabilmente resa pit intensa dalla
forma avverbiale solo;

f. "abbigliomento fa pensare a qualcosa di lontano, quasi fuori dal nostro tempo e dalla nostra sto-
ria. Eppure certi eventi accadono davvero...

g. avolte bisogna avere il coraggio di ““guardare”’, di “‘osservare”, di non nascondersi: forse riusci-
remmo a sconfiggere un po’ la nostra pigrizia e la pericolosa indifferenza con cui ascolfiamo — ma-
gari tra un pasto e |"altro — certe notizie di morte e di sventure...

X Chi ha perso? Gli impiccati o chi li ha impiccati? Ma qualcuno ha forse vinto?
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Tema proposto : L'incomunicabilith
Titolo : Passeggiata
Materiali usati : Foglio bristol nero cm. 35x25, gesso bianco a punia fine.

- -ﬂn.r_'.fk' liﬁ- !

ﬁ\w . =
./ Lavori in corso

KB Quole delle due seguenti scritture ‘creative’ fi pare pit adatta al lavoro di Daniela? (L prima
& di Francesca, la seconda di Mara: eventualmente puoi scegliere brani delle due scritture e ‘cucirle’
in un unico testo).

a. Ecco, adesso vado. Come in una poesia di Palazzeschi inizio una passeggiata senza meta, a zig-
zag come una mosca, a girotondo come le bimbe belle, a testa in git (poi un poco a testa in su),
vuoi venire con me?... scegli tu la direzione, o me va bene qualsiasi angolo della cittal... Bene, andia-
mo, parliomo allora di quel che vuoi, magari comincio io e poi tu m'interrompi, mi chiedi quel che
vuoi, o destra c'é un negozio di zucchero filato, te ne regalo un po’...perché vai via?... Le favole
esistono se solo riesci o crederci davvero,... ma non mi segui piil, anzi guardi sempre pii in |4, '8
traffico, non vedi?... Andiamo a cercare i fiori nel giardino,... dove sei?... perché ti allontani e non
mi ascolfi?... Perché adesso hai preso un'alira strada®...

b. Cento volti, e poi cento ancora ed altri ed altri; poi cento strade e mille viali e centomila sentieri
che si incrociano e poi si frantumano, si divaricano, si allontanane: spesso camminiamo e parliame
— magari io @ te che mi stai leggendo — e crediomo di sequire la stessa strada, di scambiarci le nostre
storie (magari le mani strette E’una nell'altra) e, invece, siamo lontani, gid in luoghi distanti, opposti,
uno incontro al sole, I'altro incontro alla luna... E tu? Da che parte vai? Mi ascolti?...
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Tema proposto : 1l metalinguaggio (ovvero, linguaggio interroga se stesso)
Titolo : Senza titolo
Materiali usati : Foglio bristol nero cm. 50x70, lettere trasferibili.

EB Qualefi dellale seguenti motivazioni ti sembra/no maggiormente pertinenti al lavoro di Cinzia?
Prova a motivare le tue scelte:

a. secondo me, il linguaggio giovanile tende sempre pil a impoverirsi, probabilmente perché si par-

la sempre meno sia a scuola, sia a casa, sia con gli amici.

Da un lato i mass-media ¢ arricchiscono di informazioni, dall’altro i privano della possibilita di die-

logare. Ecco perché i nostri discorsi (i miei, almeno) sone spesso ‘infarciti’ di “come’’, "'ciod", ecc...

Insomma, i legami che dovrebbero legare le parole e i contenuti, corrono il rischio di restare nudi

e insignificanti...

b. ogni elemento, anche quello apparentemente pil insignificante (una virgola, per esempio, & cer-

tamente importante nella arficolazione del linguaggio e pud addiritiura variare del tutto il significato

di una frase. |l linguaggio &, dunque, una costruzione attenta e rigorosa;

c. secondo me, il ?uvom di Cinzia vuol mettere in evidenza le infinite possibilita di comunicazione

che esistono all‘interno del linguaggio. Ecco perché “o... oppure... o anche... diventano ipofesi di
vel che potrebbe essere detto, sino all'infinito ecc.”

3. la realtd di qualsiasi cosa (e non solo del linguaggio) & variabile e molteplice. Questo lavoro vuol

proprio evidenziare il limite di ciascuna forma di conoscenza e la necessitd di non fermarsi mai e con-

tinuare a ricercare fra fulte le varie ipotesi. Pil si conosce e si studia e pid si prende coscienza dei

propri limiti.
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Di questi altri lavori, non ti diamo alcun tipo di informazione, neppure i titoli.
A te il compito di osservarli attentamente e chiarire le varie possibili interpretazioni.

Falie- Yy ..
\__ Lavori in corso

BB Cosa significa la scritta tracciota sul foglio (se non conosci I'inglese, prova ad informarti]?

EA Come maila scritta & stata cucita con filo bianco sul foglio# Ritieni che questo pa rticolare proce-
dimento di “scrittura’’ abbia un suo significato specifico?

EN Sarebbe cambiato qualcosa se, invece del filo e dell'ago, Cecilia avesse usato un gesso, delle
lettere trasferibili o una matita a punta bianca?

I8 L'ulfima vocale & incompivta e il filo trattiene un ago. Come mai#
EA |l lavoro fi suggerisce graficamente staficitd o movimento?
B A tvo parere, qual & il tema proposto?

Scegli tra i seguenti giudizi quello/i maggiormente pertinenteli al festo e motiva:

a. Ogni tratto del simbolico cammino & delimitato da piccole pause necessarie per poter ricucire o
Emgeﬁnra il futuro...

. le trafitture fanno parte del gioco... volendo possono addirittura rafforzare le nostre instabilita
e incertezze...
c. nel buio ove tutto pud accadere, I'unica luce & data dalla nostra vita, dalle vita di ciascuno di noi;
d. sembra il progetto per una insegna luminosa... di che fipo di negozio?

EM Quali tra i seguenti verbi e aggettivi accosteresti al festo e perché?
a. Andare. Partire. Sognare. Lottare. Costruire. Ricostruire. Giocare. Interrogarsi. Volare. Ricorda-
re. Dimenticare.

b. Veloce. Lento. Immutabile. Inatteso. Faticoso. Allegro. Luminase. Incolore. Pungente. Inimitabile.
Imprevedibile.
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i(j Lavori in corso

BB E' possibile stabilire dei rapporti (genere, tecnica, argomento, ecc...) tra i quattro testi®

EB Lo porte scritta in cioscun testo pud anche fungere da titolo? Prova, in ogni caso, a inventarne
uno per ciascuno dei lavori,

EN Nell'ordine di presentazione:

a. Chi e perché hanno perso la chiove?

La chiave & simbolo di qualcosa? E la porta? Le figurine somiglianc come forma alla serratura della
porta? Come mai?

C’& un qualche rapporto tra lucelbuio, veritd/dubbie, costrizionelliberta?

Come mai le figurine si riferiscono a bambini e bambine? Il mondo adulto & assente, oppure no?
Dal punto di vista compositivo & stato ottenuto I'effetto dell’alto e del basso, del vicino e del lontane,
del raggiungibile e dell'irraggiungibile?

Ma chi e cosa si nasconde cﬁlr& lo porta?

b. Perché la forma di un francobello al centro del foglio?

La serittura al bordo pud leggersi commemorazione ma anche commemor / azione. Si fratta di
casuale coincidenza, o Maria Rosa ha voluto in qualche modo evidenziare |'vlfima parte della pare-
la, cio& quella che suggerisce azione, necessitd di far qualcosa?

Commemorazione di cosa?

Il testo che tema vucle sviluppare?

Il tono &, a tuo parere, ironico, drammatico, aggressivo, delicato, ...ovvero?

Una letterina (esattomente la seconda m) & visibile solianto come traccia: si tratta di una coincidenza?

¢. Prova a commentare gli aliri due testi.

W Per ciascuna dei quattro testi sono riportati tre brevi giudizi. Volontariamente sono stati trascrit-
ti senza rispettarne I'ordine di oppartenenza. A te il compito di rimettere tutio @ posto.

a. L'ironia come capacitd di cogliere e fissare il contrario: e tutto senza cattiveria, con la volontd
di voler catturare un sorriso, magari amaro e su cui riflettere.

b. La scrittura somiglia a luminosi neon che occhieggiano sulle contraddizioni che sono anche nostre
e che — come tali — ci appartengono.

¢. L'oggetto di per sé chiede un nostro coinvolgimento diretto, sembra voglia essere usato. Ma ne
siome capaci?

d. Il ricordo deve certo andare ben olire la circostanza e la casualité. Solo allora pub diventare mo-
mento affivo, vitale...

e. Sembra un girotondo triste che non serve a consolare: solo la veritd pud dar senso, pud far cresce-
re sul serio.

f. Non occorrano timbri e neppure discorsi. Qualungue sia I"argomento o I'evento o la figura, inon-
diamola di luce, di autenticita...

g. Dovremmo farlo tutti: a volte magari con dolcezza, altre volte con forza, senza alcuna indecisione.
h. E se provassime davvero a invertire i soliti ‘luoghi comuni‘e certe abitudini intoccabili e definitive?
i. Forse dovremmo liberarci — pi che di certe esterioritd — proprio di quelle cose che non osiamo
dire, che non abbiamo mai voluto appuntare...

. C'& davvero un tempo per poter andare “oltre’, per poter varcare certi limiti & imposizioni?
m. Forse sappiamo gid tutto... meglio restare il pib a lungo possibile da questa parte.
n. Una semplice efichetta?... Sarebbe meglio tentare di risentire invece i suoni daﬁu parole, le voci
profonde, i sussurri veri che volevano dirci che...
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EB Adesso tocca a te.

Tieni conto che i lavori che ti abbiamo sin qui presentato, sono stati elaborati con materiali — per
cosi dire — poveri ed essenziali (carta bristol, ritagli da giornali, oggetfi minimi...).

Ti suggeriamo, dunque, una serie di materiali che potranno servirti come avvio operativo iniziale (na-
turalmente, aggiungi ed elimina in piena liberta: & importante che ciascuno “personalizzi'” i materiali
e gli strumenti da usare):

a. immagini da riviste, alfobeti, trasferibili, lettere adesive, nastri adesivi colorati, nastri per decora-
zioni, passamanerie, fili di lana, brillantini, appendicartelli, evidenziatori, fermagli, matite colorate,
colori @ cera, gessetti a olio, tempere o acquarelli, pennellini, ...

b. forbice (eventualmente, una taglierina), colla arabica o vinavi, colla stick solida, ...

¢. oggetti vari: fotografie, bottoni, foglie e fiori secchi, mini-giocattoli, piume, legnetti, frammenti di
vecchie seritture e quaderni, biglietti ferroviari, vecchi tessuti, residui di sughero, softili fili metallici,
conchiglie, sassolini colorati (o da colorare con porperina |, ...

d. carta crespa, carta velluting, carta metallica argento-oro, carta veling, carta collage, cartoncing
bristol, carta Tucidu o stampata da regalo, carta da parati, cellofan (il tutto di vari formati e colori).

Ricorda:

- il nero & particolarmente adatto per rappresentazioni che vogliano essere "stilisticamente’’ elegan-
ti; fa risaltare i colori caldi (il rosso in particolare) pur se ne attenua la luminositd; accentua l'intensitd
di certi dettagli e materiali [anche bianchi); “'sopporta’’ bene la presenza di oggetti (fili di lana colo-
rati, interventi con pastelli a cera, seritture con ritagli o trasferibili [evitare grigio su nero: meglio che
le parole siano composte in bianco o in rosso);

- il rosso, il giallo, il blu sono i colori primari: si creano degli otfimi effetti cromatici accostando carton-
cini, fogli colorafi, carta velina da collage, materiali vari tra di loro complementari: rossol verde;
giallo/ viola; blu/ arancione. Ottimi anche gli accastamenti rosso/ giallo/ verde.

In ogni caso cerca di scegliere e accostare i colori in rapporto al fipo di messaggio e di linguaggio
che intendi valorizzare (giallo e rosso richiamane situazioni emotive intense, solari, calde, linguistica-
mente ancora vibranti @ presenti; azzurro, blu, vicla tavoriscono sensazioni piu fredde, lontane o
soffuse, linguisticamente pid legate alle suggestioni memoriali; ecc...)

Eccoti adesso una serie di temi. Scegli quelli che pit ti interessano e crea — secondo modalitd tecniche
a tua scelta — dei festi di manipolazione visiva. Sarebbe opportuno accompagnare qualche lavere
con una relazione esemplificafiva.

- Autoritratto

- Ritrotti

- Amarcord (ovvero, mi ricordo...)

- Allo specchio

- C'era una volta

- Personalizzazione di un modulo per telegramma, un francobollo, le pagine “gialle”, una bolletta,
una ricevuta del ristorante, un biglietto d'ingresso, ecc...

- Il limite

- Le vecchie signore

- Le streghe

- |l viaggio

- Le ambiguitd semantiche

- Cantilene e tenerezze

- Il gioco

-l volo

- lo sene...
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- Lo scuola

- Lo provocozione
- Le stagioni

- Le apparenze

- |l dubbio

- Il non detto

- La magia

- Le mani

- Madame X

- | miei prof.
.2+2=5

- L'atteso

- Malinconia e sorrisi
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