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... ma la memoria, dove la tocchi, duole,
fG. Seferis)

Ci sono momenti in cui la silenziosa penombra non basta a consolare le incer-
tezze dell’alba che tarda ad arrivare: miriadi di presagi accompagnano aliora
I’attesa del domani sospesa sul filo del sogno e della tenerezza, del dubbio e
dello smarrimento.

Il tempo sembra per un attimo fermarsi: la memoria ripropone i riflessi di an-
tiche ipotesi, le storie di quel che poteva essere e non é stato, gli echi sopiti
dell’infanzia, i giardini dell’adolescenza quando era bello indugiare tra alle-
grie e distrazioni.

Passato e presente si accompagnano e si fanno voce, ripropongono i piv segre-
ti stupori.

Eccolo, dungue, il tempo della poesia, quello che — con intreccio diversificato
— coagula sulla pagina i bisbigli di stagioni e di albe ormai lontane ma che
sa anche essere presenza reale e viva, soffio e solarita, ardore e malinconia.
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5.A La tenera memoria

Il passato come nostalgia di un tempo che ci appartenne e ci regald promesse a volte
Sfervide, a volte incerte.

Chi di noi — sig pur con diverse motivazioni — non si & affidato qualche volta alla
memoria per ripercorrere e rivitalizzare attimi ifluminanti e significativi?

E chi meglio di un poeta & in grado di far rivivere tristezze o ironie, incantati paesaggi
¢ ingenuitd, figure importanti e oggetti minimi?

a GIACOMO LEOPARDI

Mato a Recanati, Macerata nel 1798, GIACOMO LEOPARDI proveniva da una famiglia nobile. La sua
prima educazione fu di stampo rigidamente ecclesiastico e conformista. Nonostante questo, grazie alla
ben fornita biblioteca paterna, fu in grado, ancora giovanissimao, di imparare da autodidatta, oltre al lati-
no, il greco, 'ebraico, alcune lingue moderne e di dedicarsi inoltre alle studio di materie come la filosofia,
I"astronomia e le scienze naturali. Furono i cosiddetti anni di studio matro e disperatissime che gli costaro-
no 'isolamento rispetto al mondo esterne ¢ non pochi problemi di salute.

Nel 1822 tentd di trovare un lavore a Roma, ma dopo breve tempo fu costretto a ritornare a Recanati,
Mel 1825 riusei, finalmente, a recarsi prima a Milano, poi a Bologna, Firenze e Pisa dove nel frattempo
i mantenne lavorando per un editore milanese. Nel 1828 rientrd a Recanati anche a causa dell’aggrava-
mento della sua salute. Nel 1833 si stabili a Napoli dove mori nel 1837 in seguito al peggioramento dell’a-
sma di cui soffriva da tempo.

Mel corso della sua vita compose — oltre a vari saggi di riflessione poetica e filosofica — una serie di
componimenti poetici di vario stile ¢ lunghezza che vennero poi raccolti tutti sotto il titolo 1 Canti, pubbli-
cati per la prima volta nel 1831, Scrisse anche una raccolta di pensieri ¢ annotazioni che vanno sotto il
nome di Zibaldone (1817-1832) e, infine, un'opera in prosa intitolata Le operette morali (1824): una rac-
colta di ventiquattro dialoghi o prose di riflessione sulla condizione dell*uomo.

Le problematiche affrontate da Leopardi nel corso dei suoi studi vertono intorno ai temi del rapporto
uomo-natura, della felicita, delle illesioni, dell'immaginazione, del dolore ¢ della noia, dei ricordi e della
MEmOTia.

A proposito delle "'rimembranze’” ti riportiamo un passo tratto dalle Zibaldone: Un oggerto qualungue,
per esempio, un lwogo, un sito, una campagna, per bella che sia, se non desta alcuna rimembranza, non
& poetica punto a vederla. La medesima, ed anche un sito, urt oggetio qualungue, affatto impoetico in
56, sard poeticissimo a rimembrario. La rimembranza & essenziale e principale nef sentimento poetice, non
per altro, se non perché il presente, qual che egli sia non pud essere poetico, e il poetico, th une o in altro
maodo, si trova sempre consistere nel lontano, nell‘indefinito, nel vago.

Uno dei punti fermi relativi alla sua poetica & quello che riguarda le illusioni. Ecco cosa scrive a 1al propo-
sita: Il piacere pity solide di guesta vita & il placere delle illusioni, lo considero le illusioni come cosa in
un certo modo reale stante ch'elle sono ingredienti essenziali del sistema della natura umana, e date dalla
natura a futhi quanti gli womini, in maniera che non & lecito spiegarle come sogni di un solo, ma propri
veramente dell'uomo e voluti dalla natura, e senza cui la vita nostra sarebbe la pilt misera e barbara cosa
ece. Ohde sono necessari.
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Alla luna

Questo breve canto formato da sedici endecasillabi sciolti, fu composto — a parte alcuni versi
finali aggiunti piti tardi — nello stesso anno (1819) del piti famoso Infinito. L inizio & di gusto
idillico feontemplazione della natura) alla maniera dei Classici cui si ispira (Mosco, in partico-
fare, poeta greco del 1T sec. a.C.).

La luna, interlocutore privilegiato da Giacomo Leopardi in tutta la sua produzione lirica, pen-
de sulla selva ed & non solo bella da vedere ma anche apparentemente atienta e benevola.
Anche P'anno precedente il poeta contemplava la medesima luna rimasta immutata nel suo chia-
rore cosi come identico @ rimasto il dolore che, sordo e sempre uguale, accompagna anno dopo
anno il poeta. La bellezza della natura, dungue, immobile e indifferente al destino dell'uomo,
non pud dare alcun conforto: il dolore & tutto dell’'nvomo e nell’'vomo. Non resta che vedere
con lo sguardo annebbiato dalle proprie lacrime il volto distaccato della luna-natura.

I ricordo del passato, tuttavia, per quanto triste, nella giovinezza é sempre gradito in quanto
con esso vive la speranza.

Questo canto, considerato meno importante di altri a lui contemporanei, contiene molti dei
motivi che verranno svolti piti tardi da Leopardi: lo stesso intervento successivo sul testo ope-
rato dal poeta, ne riconferma la sostanziale attualitd nell’ambito della riflessione deil’autore.
Ci piace sottoporre alla tua attenzione alcune raffinatissime e acute note di Italo Calvino (traz-
fe da Lezioni americane, Milano, Garzanti, 1988} sulla presenza della funa nelle poesie leo-
pardiane:

Giacomo Leopardi a quindici anni scrive una storia dell'astronomia di straordinaria erudizio-
ne (...) La contemplazione del cielo notturno che ispirerd a Leopardi i suoi versi pid belli non
era solo un motivo lirico; quandoe parlava della luna Leopardi sapeva esattamente di cosa par-
lava. Leopardi, nel suo ininterrotto ragionamento sull'insostenibile peso del vivere, da alla fe-
licita irraggiungibile immagini di leggerezza: gli uccelli, una voce femminile che canta da una
finestra, la trasparenza dell'aria, ¢ soprattutto la luna.

La luna, appena s’affaccia nei versi dei poeti, ha avuto sempre il potere di comunicare una
sensazione di levitd, di sospensione, di silenzioso e calmo incantesimo. In un primo momento
volevo dedicare questa conferenza tutta alla luna: seguire le apparizioni della luna nelle lettera-
ture d'ogni tempo e paese. Poi ho deciso che la luna andava lasciata tutta a Leopardi. Perché
il miracolo di Leopardi & stato di togliere al linguaggio ogni peso fino a farlo assomigliare alla
luce lunare. Le numerose apparizioni della luna nelle sue poesie occupano pochi versi ma ba-
stano a illuminare tutto il componimento di quella luce o a proiettarvi I'ombra della sua assenza,

O graziosa™ luna, io mi rammento
che, or volge® I’anno, sovra questo colle™
io venia pien d’angoscia a rimirarti:
e tu pendevi allor su quella selva
3 siccome or fai, che tutta la rischiari.
Ma nebuloso e tremulo dal pianto™
che mi sorgea sul ciglio,”® alle mie lucit®
il tuo volto apparia, che travagliosa™
era mia vita: ed &, né cangia stile,™
10 o mia diletta luna. E pur mi giova
la ricordanza, e il noverar™ I'etate
del mio dolore. Oh come grato occorre
nel tempo giovanil, quando ancor lungo
la speme e breve ha la memoria il corso,"®
15 il rimembrar delle passate cose,
ancor che!'" triste, e che"? I'affanno duri!

6. Leapardi, 1 Canti, & cura di E. Mazzali, Milano, Accademia, 1974)
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Lavori in corso

B Le pause metriche di fine verso producono frequentemente nel testo una spezzatura non richie-
sto dal senso. Si tratta degli enjombements che sono presenti in ben nove casi. Te ne indichiomo quat-
fro. A te il compite di individuare gli altri enjambements.

versi 1-2 ... rammenfo |
che
versi 7-8 ... alle mig luci /
il tve volto
versi 11-12 . alale /
del mio dolore
versi 13-14 .., lungo /
la speme

EA L consonanze rammento/pianto e memoria duri, o tuo parere:

a. accentuano i legami di significato tra parole che stanno a indicare sitvazioni di sofferenza e di
ricordo memariale;

b. servono soltanto a creare effetti ritmici;

¢. accorciano il tempo che intercorre tra il presente che & visibile e il possato che & lontano e non
definibile.

EB Eccoti aleune assonanze: rimirarti/rischiari
speme/breve

Individuane altre all’internc del testo.

Secondo fe, "alternarsi dei tempi del passato e del presente serve:

a. a indicare una azione che confinua sia nel passato che nel presente con lo medesima intensita;
b. @ allontanare le immagini legate al ricordo e a valorizzare solo le percezioni del presente;

¢. a rispettare le norme grammaticali e sintatfiche.

EA Provao a determinare eventuali relazioni e/o opposizioni presenti all’internc del testo (ad esem-
pio: alte/basse, chiaro/scuro, vicino/lontano, presenzalassenza, ecc...).

A Gli aggettivi qualificativi {undici, in totale) usati da Leopardi sone in maggioranza di tipo de-
scriffivo o di tipo introspettivo? Come mai si trovano presenti, in modo particolare, nella parte conclu-
siva del testo?

1. graziosa: bella e che da grazia. In altre poesie Leo- 7. travagliosa: piena di affanni e dolori.

pardi definisce la luna cara, diletta, intalta, vergine, 8. né cangia stile: non cambia modo di essere, La vita
queta, cadente. del poeta, cioé, non mula € CoNLinUa a trascorrers in-
2. volge: si conclude. quitta € tormentata.

3. colle: £ il colle Tabor, lo stesso di cui il poeta parla 9. noverar: ricordare nei minimi dettagli.
nell’Infinito. 10, quando ancor ... il corso: quando il sentiero della
4. Ma nebuloso ... pianto: annehbiato ¢ tremolante per speranza € ancora lungo, € breve ¢ invece il corso (pas-
il pianto. sato ¢ di necessitd doloroso) della memaoria (Mazzali).
5. ciglio: che mi sgorgava dagli occhi., 11. ancor che: anche se.

6. luci: al mio sguardo, 12. & che: e ancorché.
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Quale tra le seguenti motivazioni chiarisce con pertinenza |'vso leopardiano dei determinativi
questo, quella:

a. i determinativi questo e quella compaiono due sole volte all‘interno del testo perché generici e
privi di particolari significazieni: cié spiega 'vso pi frequente dei possessivi (in tutto, cinque volte)
che meglio puntualizzano e determinano il senso delle varie descrizioni;

b. I'aggettivo questo fa riferimento a una presenza che & realmente vicina al poeta, e ciod il colle;
'aggettivo q-uazn' — invece — fa riferimento alla selva, una dimensione cioé lontana nel tempo e non
tangibile. Nel primo caso I'effetto & quello del “finito”, nel secondo case dell’ “/indefinito”";

¢. la presenza per cosi dire isolata e minimale dei due aggettivi determinativi permette al poeta di
valorizzarli dal punto di vista ritmico. Si tratta, dunque, di un accorgimento consapevole che accresce
lo musicalit e lo ricercatezza stilistica del testo.

EA Come pud essere definito il fipo di linguaggio usate da Leopardi in questo testo:
. popolare;

una mescolanza di lessico colto e lessico quotidians;

immediato e familiare;

controllate e aulico (illustre);

particolarmente ricercato;

e oan oo

EA Che fipo di inversione avviene nel verso ... alle mie lucifil tve volte apparia... :

a. le qualitd che sono della luna diventano del poeta e viceversa;
b. il poeta da luce alla luna con la forza evocativa del ricordo;
c. il volto della luna & simbolicamente quello della fanciulla amata da Leopardi durante I'adolescenza.

LA Individua le similitudini, le metafore e le antitesi.
Quali termini sono legati al tema della memaria e quali indicano lo stato psicologico di sconforto?
EEA |l ricordo come antitesi dolere/gioia, presentelpassato.

Individua le note critiche corrette differenziandole da quelle non pertinenti:

a. una ulteriore opposizione all‘interno del testo & data dalla precarieta del poeta e I'immensita del-
la natura, dal dolore dell'vomo e la tranquilla, immutabile indifferenza della luna;

b. malgrado la nebulosita delle lacrime, 'vomo riesce a sconfiggere la forza del dolore (/'affanno)
grazie al ricordo che diventa una realtd concreta in grado di mutare la negativitd del presente;
¢. 'unica possibilitd di conforto & data dalla speranza;

d. lafreddezza della luce lunare resta costante all‘interno di tutta la poesia e finisce con I'identificar-
si con la gelida angoscia che la solitudine alimenta nella interiorita del poeta;

e. lo luna diventa una sorta di simbolo che permette a Leopardi di maturare il desiderio di fuggire
da Recanali;

f. I'apparente dialogo con la luna diventa nella sostanza un lungo e personale monclogo.




Capitolo § - LA MEMORIA, LE STAGIONI, IL TEMPO

b GUIDO GOZZANO

GUIDO GOZZANO (Aglig, Torino 1883 - Torino 1916) frequentd | maggiori circoli letterari della cita
che gli permisero di venire a conoscenza delle pin significative esperienze europee del tempo. Lavord an-
che per il quotidiano *‘La Stampa"™ sul quale pubblicod articoli riguardanti un viaggio fatto a Ceylon e
in India tra la fine del 1912 ¢ I'inizio del 1913. Scrisse due sole raccolte di poesia (mori, infanti, di tuberco-
losi in giovane etd). La prima porta il titolo La via del rifugio (1907) e venne subito accolta positivamente
dal pubblico e dalla critica; la seconda s"intitola Collogui (1911) e contiene i testi pio famosi tra cui quello
che ti presentiamo.

La signorina Felicita

La signoring Felicita & probabilmenie il testo pili impaortante di futto il movimento crepuscola-
re di cwi Guido Gozzano fu il poeta pit significativo: orizzonte fematico-culturale entro cui
il poeta decide di muoversi dal punto di vista poetico & guelio provinciale farto di abitudinarie-
td e grigiore, lontano dai clamori della cirtd e dai richiami per le grandi imprese o per avventure
eccezionall,

Nel periferico e assonnato mondo descritto da Gozzano, si respira aria di quotidianitg borghe-
se ¢ paesana, sapore domenicale di altri tempi. Rievocazione del passato e tristezza del presente
si afternano in futto il testo accentuando la consapevolezza of una crisi profonda e il rifiuto
dei facili entusiasmi che caratterizzavano certi salotti letterari del tempo. i salotti, semmai, de-
scrinti da Gozzano servono per conservare le buone cose di pessimo gusto e, soprattutio, per
raccogliere | pomeridiani pettegolezzi di poco conto. Il tempo sembra quasi essersi adagiato
in un ripetitive e ovattato ritmo intessuto di monotonia e prevedibilita, La stessa donna ideale
raffieuraia daf poeta non é né bella né eleganie, anzi & assolutamente priva di gualsiasi attratii-
va: gli abiti non hanno la cura e neppure il fascino di guelli indossari dalle donne di cittd, eppu-
re le vesti quasi campagnole riescono ancor di pitt @ valorizzare quella faccia buona e casalinga.
Tutti i modelli estetici dannunziani alfora imperanti vengono completamente ribaltati, Anche
dal punto di vista stilistico, le novitg di Gozzano furono notevolissime: alla ricercatezza del
verso, il poeta sostituisce ung imprevedibile varietd ronale e lessicale, un linguaggio discorsivo
e apparentemente antiletterario, colloguiale, per certi aspetti irriverente per quel tempa. Fre-
guentissimi 'uso degli enjambements, del discorso diretto, dell’accostamento inusuale di ter-
mini. Ma la facilitd ritmico-discorsiva non deve far pensare a superficialita o assenza di spessore
culturale. Anzi. Il controllo & sapientemente arficolato e non scade mai in abuso o approssima-
zione, La capacitd trasgressiva non fa mai perdere quell’atmosfera di piacevolezza e di profu-
mata malinconia che fraspira in ogni immagine.

Quel che in ogni caso salva e addolcisce il mondo poetico gozzaniano é la sotfile ironia entro
cui figure, ambienti, personaggi, situazioni storiche perdono ogni drammaticitd ma anche ogni
aureola di intangibilirg.

Lo stesso amore non pud che vivere altrove rispetto alla realtd in cui il poeta vive: in un passato
privo di magia o incantgmenti, ma rurtavia non privo di quella semplicita che I'anima consola.
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Signorina Felicita, a quest’ora’
scende la sera nel giardino antico

della tua casa. Nel mio cuore amico
scende il ricordo. E ti rivedo ancora,

5 e Ivrea rivedo e la cerulea Dora™
e quel dolce paese che non dico.™

Signorina Felicita, é il tuo giorno!™
A quest’ora che fai? Tosti il caffé

¢ il buon aroma si diffonde intorno?

10 O cuci i lini e canti e pensi a me,
all’avvocato che non fa ritorno?
E I'avvocato & qui: che pensa a te.

Pensa i bei giorni d'un autunno ad-
dietro,
Vill' Amarena a sommo dell’ascesa

15 coi suoi ciliegi ¢ con la sua Marchesa™

dannata, e I'orto dal profumo tetro

di busso™ e i cocci innumeri di vetro

sulla cinta vetusta, alla difesa...

Vill'’Amarena! Dolce la tua casa
20 in quella grande pace settembrinal
La tua casa che veste una cortina
di granoturco fino alla cimasa:™
come una dama secentista, invasa

dal Tempo, che vesti da contadina.™®

25 Bell’edificio triste inabitato!
Grate panciute, logore, contorte!
Silenzio! Fuga delle stanze morte!
Odore d’ombra! Odore di passato!
Odore d*abbandono desolato!

30 Fiabe defunte delle sovrapporte!.®

1. a quest"ora: la sera & uno del momenti che pit spin-
gono alla rievocazione ¢ alla memoria.

1. Dora: Dora Baltea, affluente del Po.

3. equel ... non dico: aumenta I'indeterminatezza che
¢ propria della memoria. Probabilmente, ma non ha
abcuna importanza, il luogo che Gozzano preferisce non
citare & Aglié, nel Canavese, vicino Ivrea.

4. il tuo giorno: giorno dell'onomastico della donna,
5. Marchesa: fa riferimento alla Marchesa antica pa-
drona di Villa Amarena, la cui storia viene raccontata
pit avanii nella poesia.

6. di busso: & una pianta sempreverde definita dal pro-
fumo tetro perché cresce come siepe decorativa nei ci-
miteri.

7. cortina ... cimasa: le pannocchie di granoturco ap-
pese sui muri della facciata sino alla cimasa (tetto).
8. come una dama ... da contadina: la villa viene pa-
ragonata a una signora del Seicento che domata (inva-
sa) dall'e1d, indossa abiti umili da contadina,

9. sovrapporie!: il riferimento ¢ alle storie ormai fuo-
ri moda decorate sull'architrave della porta.
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(-..)

Penso I'arredo — che malinconia! —

penso 'arredo squallido e severo,
antico e nuovo"? la pirografia'"
sui divani corinzi dell’Impero,!'¥
la cartolina della Bella Otero''®
alle specchiere... Che malinconia!

35

Antica suppellettile forbita!
Armadi immensi pieni di lenzuola
che tu rammendi paziente... Avita
semplicitd che 'anima consola,
semplicitd dove tu vivi sola

40

con tuo padre la tua semplice vita! [...]

I

Sei quasi brutta, priva di lusinga
nelle tue vesti quasi campagnole,
45
ma i bei capelli di color di sole,
attorti in minutissime trecciuole,

ti fanno un tipo di beltd fiamminga...""

E rivedo la tua bocca vermiglia

50 cosi larga nel ridere ¢ nel bere,

ma la tua faccia buona e casalinga,

¢ il volto quadro, senza sopracciglia,

tutto sparso d'efelidi leggiere
e gli occhi fermi, I’iridi sincere
azzurre d'un azzurro di stoviglia...

55
rideva una blandizie'"® femminina.
Tu civettavi con sottili schermi,"”
tu volevi piacermi, Signorina:
e pin d’ogni conquista cittadina

60 mi lusingd quel tuo voler piacermi!

1. antico e nuove: mobili di stile diverso tra di lora
mescolati.

11. plrografia: incisione su legno ottenuta con una pun-
la arroventaia.

12. dell'Impero: di stile napoleonico (corinzio & uno
dei tre stili architettonici greci).

13. Bella Otero: era una famosa ballering franco-
spagnola,

Tu m’hai amato. Nei begli occhi fermi

14. di sole: biondi.

15, fiamminga...; nella pittura fiamminga del Cingue-
cento ¢ del Seicento venivano rappresentate donne oc-
cupate nelle faccende domestiche. Rappresentavano il
modello ideale di bellezza serena ¢ familiare.

16. blandizie: civeiteria.

17. schermi: con ingenue finzioni.
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Ogni giorno salivo alla tua volta
pel soleggiato ripido sentiero.
Il farmacista non pensd davvero
un’amicizia cosi bene accolta,

65 quando ti presentd la prima volta
I'ignoto villeggiante forestiero.

Talora — gia la mensa era imbandita —
mi trattenevi a cena. Era una cena
d’altri tempi, col gatto e la falena®®

70 e la stoviglia semplice e fiorita
e il commento dei cibi a Maddalena"®
decrepita, ¢ la siesta e la partita...

Per la partita, verso ventun'ore
giungeva tutto Uinclito™ collegio

75 politico locale: il molto Regio
MNotaio, il signor Sindaco, il Dottore;
ma — poiché trasognato giocatore —
quei signori m"avevano in dispregio...

M'era pit dolce starmene in cucina
80 tra le stoviglie a vividi colori:

tu tacevi, tacevo, Signorina:

godevo quel silenzio e quegli odori

tanto tanto per me consolatori,

di basilico d’aglio di cedrina...

85 Maddalena con sordoe brontolio
disponeva gli arredi ben detersi,
gid smarrito nei sogni pia diversi,
rigovernava lentamente ed io,
accordavo le sillabe dei versi

90 sul ritmo eguale dell’acciotolio.*"

Sotto I'immensa cappa del camino
(in me rivive 'anima d'un cuoco
forse...) godevo il sibilo del fuoco;
la canzone d'un grillo canterino

95 mi diceva parole, a poco a poco,
e vedevo Pinocchio e il mio destino...

Vedevo questa vita che m'avanza:
chiudevo gli occhi nei presagi grevi;™®
aprivo gli occhi: tu mi sorridevi,

100 ed ecco rifioriva la speranzal

18, falena: farfalla notturna. ironico del poeta.
19. Maddalena: & la vecchia cameriera. 21. acciotolio: & il rumore delle stoviglie.
20. VPinclito: illustre. E', comungue, evidente il tono 22, grevi: densi di preoccupazioni e ansie.
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Giungevano le risa, i motti brevi
dei giocatori, da quell’altra stanza.

Y
(-.)

«Avvocato, non parla: che cos’ha?».
«Oh! Signorina! Penso ai casi miei,
105 a piccole miserie, alla citta...
Sarebbe dolce restar qui, con Leil...». —
«Qui, nel solaio?...». — «Per P'eternital». —
«Per sempre? Accetterebbe?...»n. — wAccettereil»

Tacqui. Scorgevo un atropo™ soletto
110 e prigioniero. Stavasi in riposo

alla parete: il segno spaventoso

chiuso tra 'ali ripiegate a tetto.

Come lo vellicai sul corsaletto.®

si librd con un ronzo lamentoso.

115 «Che ronzo triste!»., — «E’ la Marchesa in pianto...
La Dannata sara che porta pena...».*
MNulla s’udiva che la sfinge in pena
¢ dalle vigne, ad ora ad ora, un canto:
) mio carino tu mi piaci fanto,

120 siccome piace al mar una sirenda...

Un richiamo s’alzd, guerulo e rico:

«E’ Maddalena inqueta che si tardi;

scendiamo; ¢ I'ora della cenal». — «Guardi,

guardi il tramonto, la... Com’¢ di fuocol...
125 Restiamo ancora un poco!». — «Andiamo, & tardil».

«Signorina, restiamo ancora un pocol».

Le fronti al vetro, chini sulla piana,

seguimmo 1 neri pipistrelli, a frotte;

giunse col vento un ritmo di campana,
130 disparve il sole fra le nubi rotte;

a poco a poco s'annuncid la notte

sulla serenitd canavesana...

«Una stella!...». — «Tre stellel...». — «Quattro stellel...».

«Cingue stelle!», — «Non sembra di sognare?...».

Ma ti levasti su quasi ribelle alla perplessitd crepuscolare:
135 «Scendiamo! E’ tardi: possono pensare

che noi si faccia cose poco belle...». [...].

23. atropo: farfalla notturna con uno strano discgno te superiore del toraze.
2 forma di teschio sulle ali. 25, La Dannata ... pena: il fantasma in pena della
24. Come ... sul corsaletto: come lo sfiorai sulla par- Marchesa.
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VI

Tu m’hai amato. Nei begli occhi fermi
luceva una blandizie femminina;
tu civettavi con sottili schermi,
140 tu volevi piacermi, Signorina;
¢ pit d’ogni conquista cittadina
mi lusingd quel tuo voler piacermi!

Unire la mia sorte alla tua sorte

per sempre, nella casa centenaria!
145 Ah! Con te, forse, piccola consorte

vivace, trasparente come l'aria,

rinnegherel la fede letteraria

che fa la vita simile alla morte,..

Oh! questa vita sterile, di sogno!

150 Meglio la vita ruvida concreta
del buon mercante inteso alla moneta,
meglio andare sferzati dal bisogno,
ma vivere di vita! Io mi vergogno,
si, mi vergogno d’essere un poeta!

155 Tu non fai versi. Tagli le camicie
per tuo padre. Hai fatta la seconda
classe, t"han detto che la Terra ¢ tonda,
ma tu non credi... E non mediti Nietzsche,,,®
Mi piaci. Mi faresti piu felice
160 d'un’intellettuale gemebonda... "

Tu ignori questo male che s’apprendei®
in noi. Tu vivi i tuoi giorni modesti,
tutta beata nelle tue faccende,
Mi piaci. Penso che leggendo questi

165 miei versi tuoi, non mi comprenderesti,
ed a me piace chi non mi comprende.

Ed io non voglio pil essere io!
Non piu |'esteta gelido,”® il sofista,™
ma vivere nel tuo borgo natio,

170 ma vivere alla piccola conquista
mercanteggiando placido, in oblio
come tuo padre, come il farmacista...

Ed io non voglio piu essere io! [...]

G, Gozzano, Poesie, g cura df . Rarberi Squarotti, Mileno, Rizzoli, 1977)

26. Nietzsche: filosofo tedesco. Nota 'ironia nella ri- 28. che s'apprende: che si attacca a noi (intellettuali).
ma davvero inconsueta di camicie / Nietzsche, 29. I'esteta gelido: cultore freddo della bellezza.
17. gemebonda: che si lamenta continuamente., 30. sofista: che fa lunghi ¢ vuoti giri di parole.
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ﬁU Lavori in corso

KB Il testo — strutturato in sestine di endecasillabi con rima ABBAAB [pur se non sempre rispettata) —
presenta accostamenti lessicali in rima certamente poco usuali. Ad esempio:

.. severo /... Impero / ... Bella Otero

... vermiglia / ... sopracciglia / ... stoviglia
... cucing / ... Signorina / ... cedring

... cena /... folena / ... Maddalena

... camicie / ... Nietzsche /... felice

.. sofista / ... conguista / ... farmacista

Individua altre rime, o tuo parere, originali e... inattese.

Sottolinea gli aggettivi che svolgono soltanto funzione descrittiva e quelli che, invece, sviluppa-
no il tono evocativo-memeriale.

B Elenca i sostantivi che indicano oggetti legati alla quotidianita familiare. Per alcuni di essi, a
tva scelta, crea una catena di sostantivi elo verbi tra di loro legati da un qualche rapporto pit o mene
esplicite di significate.

Ad esempio, da camino, si pud oftenere una sequenza che sintetizza — quasi in modo cronologico —
una semplice storia che chiede solo di essere ampliata e “'colorata’:

.. fiabe, spensieratezza, capricci, memoria, vestifini colorati, passeggiata, la vecchia zia, un inatte-
so viaggio, alberi in movimento, un luego del tutto particolare, una serata al circo, mangiafueco, al-
fre sorprese, ... ecc...;

oppure — muovendo sempre da camino — si pud articolare una sequenza pib complessa e simbolica:
... vecchio calendario, madame Janet, luci della ribalta, una rosa di fueco, una simbolica promessa,
aspettando settembre, una nuova canzone, |'altalena & una sping, nuvole basse, ... ecc...

Osserva ottentamente la descrizione degli esterni di Villa Amarena e indica:

numerazione versi

poesaggi

vicende antiche

atmosfere particolari

mutamenti del tempo

odori e profumi

N R S RIS
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Il Qualefi tra le seguenti sensazioni i suggerisce la descrizione degli interni di Villa Amarena:

. una sorta di stanchezza inutilmente mascherata da un arredamento vario e ricercato;
. un'atmosfera statica e immobile di provinci;

un senso di benessera @ quiete esistenziale;

I"assenza di gusto estetico e un'aria di superato perbenismo;

un gusto semplice e bonario fatte di piccole cose.

® aon oo

EA Analisi degli aggettivi che delineano |'aspetto fisico e le caratteristiche psicologiche della Signo-
rina Felicita.

Il personaggio di Felicita pué ritenersi:

a. il simbolo della ingenua spontaneitd che la spinge a non valorizzare — per naturale modestia —
la propria bellezza: tutto questo accentua quell atmosfera che Felicita suggerisce di profonda morali-
ta e coerenza intellattuale;

b. il tipico esempio di donna contadina che — lontana dalle esigenze cittadine — non sente alcun
bisogno estetico di valorizzare la propria femminilitd e trascorre nel lavoro ogni momento della
giornata;

¢. il simbolo della bellezza domestica — gid esaltata da molta pittura fiamminga — che nulla ha in
comune con la preziositd distaccata e lo sensualité prorompente tipiche della cultura del tempo.

EA Questa lettera del 12 novembre 1907 ad Amalia Guglielminetti, si pud considerare come una
testimonianza diretta della genesi del componimento che Gozzano scrisse e pubblico due anni dopo:

Sto meglio anche perché sono innamorato! Di una donna che non esiste, naturalmente!

la Signorina Domestica.

Una deliziosa creatura provinciale, senza cipria e senza busto, con un volfo quadro e le mandibole
maschie, con un nasetto camuso sparso di efelidi leggere, due occhi chiari senza sopracciglia, come
nei quadri fiamminghi; non ridete, amical Ritroverete la mia bella tra I'odore del coffé tostato, della
lavanda, defla carta da bollo {...) con a sfondo una tappezzeria a rombi di ghirlande rococs |...)
£ strano ch'io mi sia cosi cerebralmente invaghito di costei, mentre ho ancora nella retina la vestra
moderna figura di raffinata. Forse é una reazione, una benefica reazione |...).

Volevo farne una prosa a brevi capitoli firici, unita da una trama sentimentale, onesta, pura, sana
(...} ma non faré probabilments.

Ogni volta che mi accingo a questo lavere mi prende un‘abulia, un tremito, un‘impotenza verbale
e metrica, indsfinibili |...].

Un male che conoscerefe anche Voi, il male che i prende nell‘atto di tradurre in apparenze tangibili
un sogno troppo @ lungo sognato. Ne faré una poesia, ma, temo forte, mediocre.

Rispetto alle parole della lettera, indica quali aspetti sono stati realmente mantenuti nella stesura del-
lo poesia e cosa, invece, il poeta ha cambiato o diversificato.

M Memoria e realtd, passato e presente: individua sul testo i vari momenti di tale alternanza.
LA Guoli altri personaggi compaiono e che ruolo svolgono?
IRl Odori, profumi, calore nella cucina di Felicita,

In quali momenti del testo il tempo reale della enunciazione coincide con il tempo reale di cid
che viene descritto?
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[EEA Come definiresti il dialogo in forma diretta fra il poeta e Felicita:

a. patefico e banale come sostanza, colorito e di effetto come immagini;
b. una scena che fa sorridere per il fipo di battute assolutamente poco credibili;
¢. un momento non privo di nostalgica intensitd in cui interrogazioni ed esclamazioni intrecciano en-

fasi, abbandoni, sogni.

Nel festo si hanno due forme di dialogo tra il poeta e Felicita: in praesentia e in absentia.
el prima caso, il colloquio & diretto, vsuale, enunciativo e fa frasparire solo simbolicamente gli stafi

d’animo dei due personaggi.
Nel secondo caso, si avverte la distanza del tempo e della memoria: il poeta, inoltre, si rivolge con

il “tu'" alla Signorina e le dice delle cose che non avrebbe osato confessarle in praesentia.
Individua sul testo le forme in praesentia e in absentia.

Il paesaggio canavesano: descrivi e analizza eventuali significati simbolici.

LA Come considera Gozzano il proprio ruolo di poeta?

Per quali motivi Felicita rappresenta per il poeta 'unica salvezza alla malattic della vita di citta?

[EEA Prova a descrivere — al di la delle suggesfioni del testo — una cucina d'aliri tempi.

R | vecchi raccontanc di un lontano pomeriggio di tanti anni fa...
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¢ ELISEO DIEGO

Tra i grandi nomi della poesia cubana contemparanea spicea quello di ELISEO DIEGO (La Habana 1920),
una delle espressioni di maggior rilievo di tutta I'America latina,

Le sollecitazioni del paesaggio avvolgone la poesia di Diego in una atmosfera di incantata e magica solen-
nitd: realtd e sogno, grazia e mistero, ricordo e speranza intessono immagini dolci che, pur non ignoran-

dolo, pacificano il dolore,
Tra le sue opere sono da ricordare: Divertimenti (1946}, L'oscuro splendore (1966), Versioni (1970).

La riva della calma

La memoria — ardente protagonista che popola il mondo poetico di Eliseo Diego — fa sfilare
luoghi inondati di brezze e palme, sonoritd marine raggianti e prodigiose, antiche dimore del-
Vinfanzia adombrare di solennita e incanto.

Si direbbe che solo la poesia, come riscrittura di un paradiso dell'infanzia ormai definitiva-
mente lontano, possa non far perdere del tutto la bellezza di quell’oscuro, indefinibile splendo-
re. L'intimitd del ricordo, allora, se da un lato diviene spiraglio su quell'incantato mondo che
vibra al di ia del tempo e dello spazio, dall’altro resta sempre in bilico tra certezza ed assenza,
malinconia e necessitd, testimonianza e Firpianio.

La struttura dialogica rende ancor piti viva P'atmosfera del testo e ancor pit evocative il suo
respiro; e non importa stabilire se Uinterlocutore a cui il poeta si rivolge sia presenza reale e
corporeizzala o, piuttosto, un “tu"" immaginario, magari "altra parte delle propria coscienza
che attinge nella sfera pite prafonda del ricordo.

Andiamo a conversare un poco nel cortile piti interno, che il turchino conforta

con I'antica memoria delle acque.

Porta la vecchia seggiola di vimini, porta la vecchia seggiola, porta il tavolino oscuro,

Degnamente le braci del tabacco glorioso, rosse nella penombra, e il verde giovane
3 del cocuyo, e il sacro giallo delle Pleiadi,

degnamente le braci. La brezza tra le palme ci scopre, venendo alta, come buona

nuova.

Dimmi del mare e delle risonanti conchiglie, narrami del vicino abisso, dimmi del

mare ¢ delle isole chiare.

O meglio dimmi la minuziosa gloria dei tuoi anni, il mirabile cane dalla triste
10 boccea, le favole notturne del vetraio.

Sulla raggiante spiaggia del mio paese si leva la pace della pianura prodigiosa,

sulla raggiante spiaggia del mio paese, sulla parete selvaggia.

Dimmi del mare e delle risonanti conchiglie, mentre penso alla pianura vastamen-

te, e guardo la profonda notte e ascolto la sua risacca dolcissima sulle tegole.
15 lo vidi i lenti zeffiri naviganti, io gli antichi confini militari, io lo splendore folto

della calma.

Geme la vecchia seggiola nel silenzio, le rispondono le gementi foglie, I’alto vento

delle isole,

e il verde giovane del cocuyo risponde al giallo delle Pleiadi e all’arancio cordiale
20 della brace.
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Dimmi piuttosto la minuziosa gloria dei tuoi anni, il perduto orologio con gli ani-
mali araldici, la raggiante vetrata che ci ama.

Ma andiamo dungque, andiamo a conversare un poco nelle strane isole della notte,
alla riva pit pura della calma.

fE, Diege, L oscuro splendore, rred. ai D. Tentord Mortalto, Milano, Accademia, 1874)

m Lavori in corso

[ Prova o descrivere il luogo ove lo poesia & ambientata,

La struttura dialogica del festo, a tuo parere, favorisce:

a. la percezione viva e concreta del presente che rende pid sfumata la memoria del passato;
b. la descrizione in tempo reale di certe immagini;
¢. la riscoperta di sitvazioni dellinfanzia che il poeta riteneva irrimediabilmente perdute.

Il poeta privilegia nel testo I'uso di verbi che rinviano @ immagini di suono-movimento o di staticita-
colore? Sottolinea ed esemplifica.

Di alcuni versi ti diamo due possibili interpretazioni: stabilisci (e possibilmente mofiva) quella,
o tuo parere pertinente:

... porta la vecchia seggiola, / porta il taveline oscuro:

a. la stessa seggiola di una volta e il tavoline che & diventato pill scuro: il poeta vuole indicare con
i due aggettivi lo scorrere del tempo;
b. &tipico sedere nei cortili o in giardino su seggiole di vimini che sono le pi resistenti alle intemperie.

... le braci del tabacco glorioso:

a. le braci sono dette gloriose perché illuminano, ma anche perché rinviano simbolicamente a un an-
tico rito cubano: quello, cioé, di bruciare sempre del tabacco quando si vucle parlare di qualcosa
legato al ricordo e al passato;

b. il fornello della pipa che brucia il tabacco [definito glorioso perché & uno dei pid rinomati e ap-
prezzati prodeotti cubani) rende con il rosso delle sue braci ancor pil suggestiva i colori della penombra.
... il verde giovane del cocuyo:

a. frutto esotico: in molfi testi Diego inserisce nella rappresentazione del paesaggie cubano frutti ra-
ri: picuala, ceiba, mango, framboyan, cocuyo come segni ineludibili di un tropico tuttaltro che folclo-
ristico: sentito, semmai, nel profonde e ormai fatte vita autentica, anima;

b. frutto esofico: il poeta vuol sottolineare che il cocuyo & ancora acerbo e, dunque, acre e pungente,
simile — insomma — al dolore che egli sta provando. Traspare nell'immagine un intense pessimismo.
.. il sacro giallo delle Pleiadi:

a. le Pleiadi seno definite dal poeta sacre perché il loro colore giallognolo & simile o sole, simbolo
della fertilita;

b. la costellazione delle Pleiadi & formata da sette stelle in cui gli antichi credevano fossero state
mutate le sette figlie di Atlante &, dunque, ritenute mitologicamente sacre.

.. dimmi la minuziosa gloria dei tuoi anni:
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a. il poetasirivolge all'interlocutore e lo prega di raccontargli nei dettagli gli accadimenti degl: anni
trascorsi;

b. il poeta si rivolge alla brezza e le chiede un dettagliato racconto di tutte le imprese gloriose o
cui ha assistito.

... il mirabile / cane dalla triste bocca, le favole notturne del vetraio:

a. immagini simboliche, per certi aspetti metafisiche, non facilmente spiegabili letteralmente: proba-
bilmente il cane mirabile & una statuetta in marmo o una scultura in ferro del cancells della casa ove
il poeta trascorse o sua infanzia. Le favole nofturne sono le storie incise a mano dai vetrai, con pa-
zienza nofturna, su vosi o oggetti appunto di vetro;

b. immagini dell'infanzia che ricordanc il vecchio cane bello da vedere ma sempre friste per la vec-
chicia e F& favole raccontate al poeta di notte da un vetraio (probabilmente il nonno del poeta).

.. gli antichi confini militari:
a. il poeta fa riferimento a certe zone militari ove a nessuno & concesso avvicinarsi e che sono conti-
nuamente vigilate da vomini armati;
b. nel visitare la sua terra, il poeta si & spinto sino ai confini estremi dell'isola ove esistevano ancora
i resti di antichi presidi militari,
... lo splendore folto delle calma:
a. lo splendore & clualln del sole che & cosi intenso da indebolire ogni forza fisica;
|

b. la luminosita della rigogliosa vegetazione crea un paesaggio denso di bellezza raccolta & rasse-
renante.

... il perduto / orologio con gli animali araldici, la raggiante vetrata che / ci ama:

0. altri oggetti che ricordano I'infanzia: un erologio ormai perduto con le incisioni degli stemmi di
famiglia e una vetrata raggiante perché piena di colori intensi e luminosi: quest'ultimma sembra vo-
glia ancora richiamare — come una volta — il poeta e lo stesso interlocutore (un fratello, un familare,
un amico di famiglic?...);

b. il poeta rimpiange diverse cose del passate, piccole ma non per questo mena importanti: un orolo-
gio probabilmente smarrito, gli animali con i quali giocava da fancivlla, la colorata finestra che lo
vide profondamente innamorato per la prima volta.
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d CARLOS DE OLIVEIRA

CARLOS DE OLIVEIRA (Belém, Brasile 1921) & vissuto quasi sernpre in Portogallo. Autore di varie rac-
colte di poesia e traduttore di importanti poeti europei, & riuscito a farsi apprezzare anche al di fuori del
proprio Paese. Il tema dominante della poetica di De Oliveira & la memoria dell’infanzia. A proposito
del suo modo di far poesia, cosi egli stesso ha seritto: MV domandanc perché parlo tanto dell®infanzia.
Per quale ragione volete che lo faccia? La secchezza, laridita di questo linguaggio, la fabbrico e si fabbri-
ca in parte con materiali venuti da lontano: pietrisco, calee, alberi, muschio. E gente in una grande solitu-
dine di sabbig...

Infanzia(*)

Solamente i sogni e un profumo (vaghi e indefiniti, quanto importanti e preziosi) nel ricordo
dellinfanzia di egnuno.

{ sogni, a cui sono dedicati 9 degli 11 versi del testo, occupano ['orizionfe defla coscienza e
dell'incoscienza dell’'uomo adulto-bambino: sono grandi e profumati e a lore va affidatg tutte
lo spazio della natura e della fantasia.

[ sogni, dungue, sono come i cedri, un po” insoliti e maestosi e che occorre portare da lontano
¢ desiderare profondamente sulle proprie spalle per ritrovarli intatti e vivi anche dopo tanti
anni nell'inverno della memaoria.

La chiusa della poesia aggiunge ai dati visivi e uditivi 'odore — quasi balsamico — del sogno
infantile che, realizzatosi, diventa legna che arde, che brucia al fuoco della vita, della malinco-
nia e del ricordo.,

Sogni
enormi come cedri
che occorre portare da lontano
sulle spalle
5 per trovare
nell’inverno della memoria
questo rumore
di fuoco:
il tuo profumo, legna della melanconia.

f€. De OMiveira, Officing poetien, trad. df G. Lancigni, Milano, Accademia, 1975)

* Versione originale

Sonhos £ enormes coma cedros / que ¢ preciso J fra-
zer de longe / aos ombros / para achar / no inverno
da memdria / este rumor / de lume: / o teu perfume,
/ lenha / da melancolia.
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m Lavori in corso

KB Lossimilitudine iniziale diviene una specie di corporeizzazione della dimensione dei sogni: come
mai vengono definiti enormi,

B | sogni vengone paragonali ai cedi:

a. perché i cedri sono ormai divenuti un frutto raro cosi come i sogni;

b. perché i sogni hanno metaforicamente in comune con i cedri un sopore acidulo e aspro;
c. perché i cedri arrivano da ferre lontane cosi come — simbolicamente — i sogni;

d. per il loro profumo gradevole e pulito.

EN .. Vinverno della memoria sta a indicare:

a. il passato che diviene silenzio, fredda stagione e dimenticanza che solo i ricordi possono riscaldare:
b. I'impossibilita di ricostruire il passato perché ormai gelido come Iinverno;

¢. inutile ricerca della serenita dell'infanzia quando si apprezzavanc le stagioni e il loro alternarsi
in freddo e in caldo.

Il recupero di un profumo dell'infanzia, cioé di un particolare ricordo, aceresce la malinconia
el poeta. Condividi fale riflessione del poeta? Motiva facendo riferimento a tue personali esperienze.

A !l fuoco come presenza che riscalda e attrae. Osservarlo & come restare un po’ ipnotizzati. A
fe & mai successo? Pensi che il fuoco possa essere un simbolo legato alla nostra infanzia?

R TR .y
CNig di F. Genrilini, 1954,
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e NELO RISI

NELO RISI (Milano 1920) & poeta e regista cinematografico. Muovendo da una certa atmosfera stilistica
montaliana, Risi ha maturato una sua poetica dell’ “*usuale”’ spesso alimentata da originalissime sequenze
(filmiche, quasi) sulla memoria dell'infanzia.

Tra le sue raccolte di poesia ricordiamo: Liesperienza (1948), Polso teso (1956), Pensieri elementari (1961},
Dentro la sostanza (1965), Di certe cose che dette in versi suonano meglio che in prosa (1970), Amica
mia nemica (1976).

Sapro annodarmi la cravatta a farfalla?

Rievocazione delle domande sul proprio future che si poneva il poeta da bambino guardando
il padre durante la toilette,

Una specie di foglio ritrovato che ¢i di le dimensioni di un immaginario infantile semplice,
diretto, vero che oggi forse nessuno rispetfa né racconia pii.

Le azioni dell’aduito per eccellenza, il padre cioé, sono Uimmagine del saper vivere, la lezione
di un modello che il bambino porterd dentro di sé crescendo.

Essere adulti significa essere “'capaci”’ di fare con tranguillita, & dare fiducia, sapere come fa-
re: persino effettuare sul figlio la tonsillectomia in casa con due colpi di bisturi renendolo ben

saldo tra le gambe.
Alla fine, il bambino cresciuto ricorderd il fiotto di sangue ma all'interno di una dimensione
che equipara questo gesto — normalizzandolo — a quello piti uswale dell’annodarsi la cravatta.

Saprd annodarmi la cravatta a farfalla?
bilanciare d'un solo colpo le bretelle
dietro le spalle? questo non altro
diceva il me stesso turbato quando
5 il mattino saltavo piedi nudi sul loro letto
e assistevo al rito
accucciato nello stampo ancora caldo
ignorando la mamma cui stavo accanto
per il papa riflesso nello specchio
10 col rasoio a mano libera su una guancia insaponata —
stranamente quel gesto veloce
mi ridava la stessa fiducia
della volta che mi tenne ben saldo tra le gambe
che mi tolse in due colpi le tonsille
15 e un fiotto del mio sangue
si rovescid sullo specchio frontale
per un attimo accecandolo.

(A, Risi, Amica mia nemica, Milano, Mondadori, 1976}
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E@ Lavori in corso

KB Quali gesti paterni legati allo memoria dell'infonzia recupera il poeta?

EA Dollo iniziale interrogazione affidata al tempo del futuro, il Haou!a si immerge nel passato per
descrivere e far affiorare alla memoria alcuni eventi per lui significativi. Tale passaggio repentino
e I'assenza dei tempi del presente influenzano in qualche modo il tono generale del testo?

EM | versi sono raggruppati senza uno schema fisso? Prova a verificare.
EA A tvo parere, che tipo di lessico & predominante nel testo?

EA ... questo non aliro diceva if me stesso turbato: quali i turbamenti adolescanziali a cui Risi fo
riferimento?

KB Cosa intende dire il poeta con accuccioto nello stampo ancora coldo?

EA 1l termine specchio viene usato due volte ma con diverso valore di riferimento e di significato.
Osserva e motiva,

EB Per ciascuna delle brevi note critiche che segui stabilisci se & pertinente o meno e prova a moti-
vare ogni tua scelta:

a. frequente I'vso dell’enjambement;

b. I'assenanza addolcisce ritmicamente il primo verso, malgrado la vicinanza di due termini dal suo-
no non certamente dolce come cravatta e farfalla;

¢. sono presenti nel testo varie metafore;

d. lo quasi totale assenza della punteggiatura accentua la velocita della descrizione memoriale;
e. le varie immagini sono decisamente liriche e rarefatte;

f. i movimenti del testo fanno pensare a una serie di fotogrammi cinematografici;

g. le frequenti sinestesie addolciscono il ricordo dell'infanzia.

EA C': qualche gesto o atteggiamento tra quelli descritti che ricorda qualcosa della tua infanzia?
Descrivi liberamente.
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5.B Soffi e luci di stagioni

Ed eccole le giornate che si allungano o si accorciano, indossano colori a volte intensi
a volte freddi, alitano calure o soffi di vento o di fiabe delicate. Ma il giro ritmico
delle stagioni non regola soltanto la vibratilitd cromatica delle luci e delle ombre: ac-
compagna anche le nostre individuali emozioni in un equilibrio di riposi e movimenti,
di momentanei abbattimenti ed esultanze.

a FEDERICO GARCIA LORCA

(Per le notizie sull’autore e altri testi ¢fr. cap. 8, 11)

Agosto (¥)

Questo breve testo composto di appena tre strofe con soli nove versi, richiama — con la stessa
efficacia di tre pennellate su un quadro — le immagini, le sensazioni e i ricordi del mese pii
caldo dell"anno.

L ’intera poesia, infatti, si struttura proprio sulla sinestesia, sulle associazioni mentali cioé che
qucesto particolare effetto descrittivo suscita nel lettore a partire dagli "'scorci”’ di immagini
visive e olfattive che Federico Garcia Lorca fratreggia con straordinaria intensitd. Del mese di
Agosto, il poeta coglie tre nuclei esemplari appena abbozzati e affidati, quasi istintivamente,
alla comune memoria: il ricordo dei magnifici tramonti / di pesea e di zucchero; 'esplosione
dei gialli campi di pannocchie mature; i giochi dei bambini nelle lunghe seraite di luna piena.
Lo stile asciutto e veloce, privo di leziositd o insistenze descrittive, riesce significativamente
a cogliere tutto il colore e 'emozionalitd della memaoria.

Agosto, controluce a tramontl
di pesca e di zucchero.

E il sole dentro la sera

come il nocciolo nel frutto.

5 La pannocchia serba intatta
la sua risata gialla ¢ dura.

AgosLo.
I bambini mangiano
pane nero ¢ luna piena.

(F. Garcir Lorca, Poesle, trad. di C. Bo, Parma, Guanda, 1966)

* Versione originale:

Agosio / Controponientes / de melocordn y aziiear /
v el 5ol dentro de la tarde, / come el hueso en una fru-
ta. / La panocha guerda intacta / su rise amarilla y
dura, / Agosto. / Los RiRes comen / pan MOreno ¥y
rica luna. /
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ma vori in corso

KA !ndica le figure retoriche presenti nella traduzione di C. Bo.

EB L'immagine della pannocchia diventa una riuscitissima forma di personificazione. Come mai?
[EN In che luogo &, secondo te, ambientato il festo?

La stupenda metonimia finale & densa di suggestione e antitesi (ombra / luce; pena / speronza;
...]. Sapresti individuare eventuali altre forme di opposizione?

A A tuo parere, il titolo:

a. aggiunge nuovi elementi al testo;
b. accentua I'effetto ritmico-anaforico del testo;
¢. non aggiunge alcun elemento al testo.

EN Cosa varierebbe, o livello di significato generale, se la poesia si intitolasse:

a. Nostalgio
b. Paese di pianura
¢. Noturno.

Fl Come definiresti la poesia di Lorca:
P

a. un paesaggio intessuto di realismo, fiaba e sogno memoriale;
b. un quadretto d'ambiente di notevole intensita realistica;
¢. una immersione pura in un paesaggio asselutamente fantastico e irreale.

EA Lo scelta lessicale privilegia la sfera olfattiva, gustativa o visiva? Prova a verificare.

N, Duulgheraff, Collage, 1681,
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b EVGENIJ] EVTUSENKO

Poeta sovietico EVGENLI EVTUSENKO (Zima, Irkutsk, 1933), & il rappresentante pin significativo degli
intellettuali della Russia del disgelo. 1 suoi frequenti viaggi all’estero gli hanno procurato notevoli consen-
si, vasto successo ¢ rinomanza internazionale.

La sua poetica oscilla tra una contenuta denuncia di alcune delle contraddizioni sociali della storia russa
¢ I'abbandono lirico al tema dell'amore visto come sentimento fragile e precario.

Tra le sue raccolte sono da ricordare: Stazione di Zima (1936), Un’autobiografia precoce ( 1963}, La cen-
trale idroelettrica Bratskaja (1965), Il poeta in Russia (1973).

Ed era lei, la neve

Soffice e gentile, la neve ha da sempre cullato intimirg dolci di balocchi e marzapane accompa-
gnando — complice e affettuosa — paesagei di festa magici e incantati.

Quanti bambini (solo loro?), naso schiacciato su vetri, hanno atteso il rito che abbaglia di luce
candida il paesaggio e lo rende scintillante e quasi surreale?

Evgenij Eviusenko ridipinge l'ingenua meraviglia dei fanciulli che scoprono al loro risveglio
{ tetti ammantati di bianco riproponendoci — con immutato, stupito candore — un eventa mi-
nimo che intenerisce lo sguardo ed il rigore dell'inverno.

E un mattino
appena alzati, pieni di sonno,
ignari ancora
d’improvviso aperta la porta,

5 meravigliati, la calpestammo.
Posava, alta e pulita
in tutta la sua tenera semplicita.
Era
timidamente fastosa

10 era
fittissimamente di sé sicura.
Giacque
in terra
sui tetti

15 e stupi tutti
con la sua bianchezza.
Ed era davvero tanta
ed era davvero bella,
cadeva e cadeva

20 nel baccano dell’alba
fra il rombo delle macchine e lo sbuffare dei
cavalli,
e sotto i piedi non si scioglieva,
anzi diventava pill compatta.
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25 Giaceva
fresca e scintillante,
e ognuno ne era abbagliato.
Ed era lei, la neve. La vera.
L’aspettavamo.

30 Era venuta.

(E. Eviusenke, La stazhone di Zima od aliri versi, rrad. of A.M. Ripelling, Milano, Felirinelli, 1983}

EU Lavori in corso

I Per quale motivo il poeta ricorre all'vso dei tempi verbali del passato?
A Nello traduzione dall’originale sono presenti alcune sinestesie. Prova a individuarle.

In che senso la neve pubd essere timidamente fastosa? Vi sono nel testo alire forme di contrappo-
sizione®

EW All'inizio compare la congiunzione ““E". A tuo parere & stata usata dal poeta:

0. come legame e continuazione di una qualche azione soffintesa o di una sensazione inferiore che
il lettare deve cercare di determinare;

b. per accentuare I'atmosfera memoriale e lontana di un episodio non determinabile nel tempo;
t. per avviare in modo immedioto e diretto la descrizione;

d. per altri motivi...

In quali versi la neve viene personificata?

Prova a descrivere — anche in rapporto alla tua esperienza personale — quali ritieni siano i
vari significati simbolici legati alla immagine della neve.

A Molti non hanne mai visto la neve, molti non hanno mai visto il mare. E' mai possibile? A tuo
parere, che tipo di emozioni avverte chi si trova in tale situazione?

'Dp;pura, gar restare in argomento, cosa hai provato quando per la prima volta hai scoperto la neve
o il mare?
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5.C 1l tempo furtivo e inviolato

1l rempo scivola silenzioso, rinnova fiori e ricordi, trascorre immutabile al di la di qual-
stasi evento o clamore,

Chi potrd determinare iniziale lentezza con cui sembra orientare alla vita o U'inarre-
stabile velocita con cui inonda | chigrori dell’inatteso tramonto?

E se il ricordo riuscisse a vincerne "apparente intangibilitd e a farci gustare addirittu-
ra etd anteriore allo stesso corpo e allo stesso nome?

a DYLAN THOMAS

DYLAN THOMAS (Swansea, Galles, Gran Bretagna 1914 - New Jork 1953). Oltre che poeta & stato an-
che narratore e giornalista. La sua poesia risente della tradizione celtica della sua terra d'origine.
Serive A, Giuliani: Swlle funzioni della poesia Thomas prafessava un’opinione severamente limitata: a
essa affidava il tentative di esprimere il culmine dell'esperienza umana, la regola vertiginosa della vira,
La lirica non ha un messaggio da comunicare, & essa stessa il pin alto a comprensivo messaggio possibile,
informazione magica districata da un groviglio ritimico insensato e violemro.

Tra le sue opere citiamo: Diciotto poesie (1934), Yenticingue poesie (1936), 1l mondo che respiro (1939),
La mappa dell’amore {1939), Morti e ingressi {1%46).

Di qualunque fiore

Le domande e e risposte sulle natura e sul fluire del rempo, sono per Dylan Thomas anche
le risoluzioni alle grandi problematiche che toccano da vicino ogni individuo e da sempre lo
pongono di fronte alla realta del mondo e al mistero della propria esistenza.

Nella natura il poeta ritrova un corrispettivo alla propria condizione di wvomo teso alla ricerca
delle piit profonde mortivazioni esistenziali.

N termine chiave del resto & la parola come (come le foglie... come le nuvole... come il dolore
...come il sudario...) che sviluppa il discorso a partire dai due dati di farto tragici ed irrimedia-
bili dell” esistenza del poeta: io sospiro ed fo mueio che sorreggono rispettivamente le duwe stro-
fe della breve composizione. I due avverbi continuamentie e fiorevolmente possono essere lettt
come comparazione indefinita dell‘womo alla natura, Immutabifmente, ciod, cosi come avvie-
ne per i fiori, NM'uomo @ soggetto alla morte e al dolore nelfo scorrere indifferente del tempo
e del ciclo ritmico delle stagioni,

Continuamente io sospiro
Perché tutte le cose sono come le foglie
E come le nuvole.

Fiorevolmente io muoio
5 Perché tutte le cose sono come il dolore
E come il sudario.

(. Thowmas, Poesie inedlte, rrad. df A. Marianni, Torine, Einoudi, 1980}
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\_/Lavori in corso

B Nello traduzione italiana del testo (che rende la stessa strutturazione sintattica dell'originale)
le due strofe sono costruite simmetricamente (ad esempio, ai versi 1 e 4: avverbio, soggetto, verba).
Sapresti individuare altre costanti simmetriche?

EN Analizza le similitudini presenti nel festo.

EA Lo posizione iniziale dei due avverbi all'inizio delle due strofe qualeli dei sequenti effetti favorisce:
a. accentua |'idea di incessante, lento movimento a cui fanno riferimento;

b. scandisce ritmicamente il verso e mette in rilievo il verbo che segue;

¢. amplia la risonanza del soggetto;

d. rende pil lontana la presenza del poeta;

e. concrefizza I'ordine simmetrico delle due strofe.

EX U'olternanza di termini astratti e termini concreti obbedisce a una qualche motivazione?
EA Lo fragilita delle foglie e la precarietd delle nuvole: a quale significato metaforico rinviano?

Cosa significa il titelo? Vuol forse indicare il comune destine di tutti i fieri? O la loro diversita?
O torse una sorta di universale simbologia? Esponi le tue considerazioni.

Dal Caralogo Frassinelli,
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b RAFAEL ALBERTI

RAFAEL ALBERTI (Puerto de Santa Maria, Spagna 1902) & considerato — assieme a F. Garcia Lorca —
il pin grande poeta spagnolo del Novecento, Dal surrealismo di Deglhi Angeli (1929) ai versi pin legati al
pacsaggio andaluso delle opere successive, dalle numerose poesie d’amore a raccolte proiettate sul versan-
te dell"impegno politico, Alberti & sempre stato un testimone lucidissimo e sensibile del suo e del nostro tempo.
Tra le sue opere sono da ricordare: Degli angeli (1929), Calce e pietra (1929), 11 poeta nella strada (1933),
Ritorni alla vita lontana (1952), Poemi scenicl (1962), Canzoni dell*alia valle dell* Aniene (1972).

1 Prologo

¢ una dimensione della memoria anteriore al pianto ed al belato che va oltre qualsiasi deter-
minazione cronologica di tempo, Come in una sorta df anmillamento o di ritorno all'origine,
il poeta si immerge ideaimente e fotalmente in guesto flusso di luce memoriale guasi a voler
scoprire 'antefatto, l'inizio indistinto del tutto, il prologo cioé.

[l tuite con semplicita, senza perdita di coscienza e di controfle, senza alcun invasamenio.
Con la leggerezza, semmai, di una delicatissima canzone,

Mon aveva la rosa compleanni o I'arcangelo.
Tutto, anteriore al pianto ed al belato.
Quando ancora la luce non sapeva
se il mare nascerebbe maschio o femmina.

5 Quando il vento sognava chiome da pettinare
e garofani il fuoco e gote da infiammare
¢ l'acqua, delle labbra ferme a cui abbeverarsi,
Tutto, anteriore al corpo, al nome ¢ al tempo.

Allora, io ricordo che, una volta, nel cielo...

2 Terzo ricordo

Come prosecuzione del Prologo questa poesia amplia il ricordo e la percezione di quella di-
mensione senza tempo ove | vari elementi della natwra si muovono dolcemente gquasi fossero
e55i stessi arimonia e suggestione, materia in cerio senso vibrante del corpo stesso della poesia.
Musica, colore, amore e rimpianto, luna emergono come presenze che vicendevolmente si cer-
cano e si projertano ben oltre i fondali dell immaginazione e del ricordo.

Ancora i valzer del cielo non avevano sposato il gelsomino e la neve,
ne i venti riflettuto la possibile musica dei tuoi capelli,
né decretato il re che la violetta si seppellisse in un libro.
MNo.

5 Era I'etd in cui viaggiava la rondine
senza le nostre iniziali nel becco.
In cui convolvoli e campanule
morivano senza balconi da scalare né stelle.
L'eta

10 in cui sull’omero d’un uccello non c’era fiore che posasse
il capo
Allora, dietro il tuo ventaglio, la nostra prima luna.

(R, Albersi, Degli Angeli, read. df V. Bodini, Torino, Elnaudi, T966)
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E@ Lavori in corso

BB Lo rosa & in poesia il simbolo pil ricorrente dell’amore. Prova a spiegare il verso non aveva
la rosa compleanni.

EA |l rapporto rosa / arcangelo vuole, secondo te, determinare:

a. una immagine celebrativa religioso;

b. una simbologia di purezza e intangibilita;

¢. una ricerca ii spiritualité e di equilibrio tra I'amore terreno (lo rosa) e I'amore soprannaturale
(Marcangelo);

d. una indefinibile dimensione del tempo quando la rosa e I'arcangelo non avevano ancora alcun nome.

EHA Pionto = dolore; beloto = innocenza: il riferimento simbolico & a una dimensione del tempo
quando lo stesso dolore era sinonimo di innocenza. Ritieni perfinente questa nota critica relativa alla
interpretazione del secondo verso? Motiva la tua opinione.

EA Quale delle seguenti interpretazioni ti pare pertinente al testo:

a. gli elementi che animano la materia dell'universo sono ancora immaginati nel loro stadic magma-
fico e indistinto, quando ancora non si erano delineate le varie forme naturali;
b. il vento, il fuoco e I'acqua perdono nel testo ogni significato di irruenza e di forza incontrollabile
per diventare elementi vitali della creazione, dell’'amore e, dunque, della vita.

EA Secondo te, come mai l'ultimo verso resta sospeso?

A CGuali elementi gia presenti in Prologe il poeta riprende e amplia?

L'immagine della rondine in volo senza le nostre iniziali nel becco. E' possibile dare un senso
a quelle iniziali? Il riferimento & al nome del poeta, a quello dell'amico Bécquer (a cui i testi furono
dedicati) o & possibile un’alira interpretazione?

EA Lo metafora dell'amore in quali versi si esplica?

EA Lo splendido verso finale pud indicare un paesaggio, una steria d'amore, un soffio di passione,

la nascita del tempo, il farsi della poesia e altro ancora. Ritieni credibile un cosi ampio ‘“ventaglio”
di interpretazioni? Qual & il tuo parere?
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¢ ROBERT CREELEY

ROBERT CREELEY (Arlington, Massachussets U.5.A. 1926) ha pubblicato vari libri di poesia. La sua
produzione poetica si & tenuta lomana dalle tematiche socio-politiche per orientarsi, invece, verso forme
di linguaggio concise ¢ rarefatte, prive di immagini di ampio respiro lirico e asciutte nella loro coagulata

SOSTANZA.
Tra le sue opere ricordiamo: Per amore (1962), Parole (1967), Trenta cose (1974), Pid tardi (1979).

Ancora(*)

Lo stile essenziale e serrato del testo affida al lettore un rendiconto breve e nudo, senza alter-
nanza di eventi o di interrogazioni,
Il prima e il dopo, il passato e il presente sono lampi improvvisi in cui sole, nuvole e brillii

si confondene nella memoria e si perdono,
Ricominciare, o meglio attendere che si rinnovi il monotono rito delle ore che passano non é
facile, specie quando I'attesa ha solo il conforto misero di una stanza d’albergo.

Un altro giorno andato,
finito, riconosciuto
nella forma dei giorni.

E’ iniziato, ¢&
5 finito — era
prima, poi,

lento, veloce, un
sole che splendeva, nuvole,
alto nel cielo sono stato
10 un attimo con altri,
poi gin ancora
sulla terra.

MNon ¢'é luna. Una stanza
d'albergo per cominciare
15 ancora.

fR. Creeley, Poesia americana oggl, trad. of B. Lanani, Roma, Newron Complon, [982)

* Versione originale:

e more day gone, / done, found in / the form of
days. /It began, it / ended — was / forward, back-
ward, / slow, fasi, a / sun shone, clouds, / high in the
air I was / for awhile with others, / then came down
/ on the ground again, / No moon, A roomt in /¢ hotel
— o begin 7 again,
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ﬁj/ Lavori in corso

B ! tempo tra movimento e immobilita. Mofiva tale considerazione con riferimenti al testo.

A tuo parere, lo stile di Creeley &:

a. denso di scatti improvvisi e repentini, secco e pungente;

b. strutturato in frammenti emozionali legati tra di loro in una sorta di collage;
¢. descrittivo e strettomente diaristico, volutamente freddo e impersendle.

EN Individua e motiva le varie forme di opposizione.

Secondo te, dinanzi allo scivolare del tempo, il poeta prova un sentimento:

a. di rassegnazione e di sconfitta definitiva;
b. di resa soltante momentanea;
¢. di assoluta indifferenza.

Scegliere per ciascun verso di una poesia un elemento o una parte minima e riscrivere il futto
In -.rerticu?e, pud a volte generare alire possibili poesie. E' il caso di queste due prove di Massimo
e Riccardo che — variando soltanto la punteggiatura — hanno ottenuto dal testo di Creeley queste
due differenti versioni:

[Massimo) (Riccardo)
Un gierno Un giorno
riconosciuto finito

nella forma. nella forma.
E Iniziate
finito. gra

Prima prima.
veloce Lenfo,
splendeva Nuvole
alto. nel cialo,
Un attime Con aliri
giv ancora
sulla terra. sulla terra,
{uno Luna

per cominciare d‘albergo.
ancora. Ancora.

Cosa & variato — sul piano del significato — rispetto al testo originale di Creeley? Ritieni sia possibile
trovare all'interno delle due eloborazioni nuclei interessanti dal punto di vista poetico? Esponi la tua
opinione.

Ti suggeriamo di provare muovendo da un testo poetico a scelta tratto dall'antologia.
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